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निवे 
वंदन 
( प्रथम संस्करण से ) 
रघस्शवाद-द्रायाबाद अथवा अन्य वादों को एक लेखक द्वारा 
विनेचना से यह झों उपयोगी है कि श्रनेक बिद्वानों फे विचार संकलित 
करके छापों भर काब्य-प्ेेमियों के सामने रखे जाये । प्रक्तुत छंग्रह 
कू यदो मुख्य लश्श्य है 
मिन विद्वानों के दिचार यहाँ सेकल्ित है. उनके प्रति में दृरग रे 
कुतड हूँ । 
( द्वितीय संस्करण दे; संदंध में ! 
घार बप बाद इस पुस्तक का नया संस्करण निद्षत्त रहा है | इस 
भार दममें प्रताद' जी के विचार भी सम्मिलित कर लिए गए हैं और 
पिछले निय॑ंधों को संचित करके विशेष घंगठित कर दिया गया है। 
झपने इन नए रूप में मृझ्के विश्वास ऐप कि रहस्पताद-छायाबाद का 
शुद्ध कप और 'प्राज को कविता की तत्यंयंधी विशेषताएँ समझाने 
में इस पुस्तक से पर्याप्त सहायता मिल्लेगी । 
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छायाबाद! शब्द क्यो लंबे इतिहास से दया नहीं है। भारतोय 
साहित्य शान्न के लिए तो एक नितान्त श्र्वाचौन शब्द है। अग्रेशी 
साहित्य में भी इसका तादश्य भौववाची शब्द कठिनता से मिलेगा, 
देस पुरातनवादी इसे-वेदों में ही क्‍यों न दव ढ़ निकाले । 

वरु रूप में छाया को भोंति श्रग्राह्म, श्ररूप, तथा श्रामा मात्र 
को पकड़ कर सरूप करने « यत्न को छुयावादँ कहना चाहिए। 
किसल-फिसल जानेबाली प्रिस्थितियाँ जब अधिकारी के अनुभव के 
दर्पण में कबिती रहतो हैं. और व्याकुच होकर उन्हें यावत्‌ क्रिंचित 
किसी न किसी ढंग से, ऊ्लिसी न किसी प्रकार को कथन की हों# में 
समेंद्ता है तो उसके इस कलम से उतारने की करामात को ५7.८:॥5? 
कहेंगे-ओर 'छाया को ही बुला-बुना के उत्तारने के अरन्दी हो 
'छायाबादी! । 

अंग्रेजी साहित्य में, और यहाँ भो, पहुँचे हुए सतों वे: श्र 
ऐमे दी ठेढ़े-मेद्े अधूरे, पर उनके लिए पुरे, जब लेबनी क॑ 
दथों ते हूँ ता उनमें 'छाया' का बह) व्यक्त करने का प्रयास 
अंग्रेजी साहित्य भें एक शब्द भिस्टीसिज््म मितता है। 
असाधारण श्रनुभूतियाँ साहित्य के इस वर्ग में मिलती हैं। 
करवियों के गद्य श्रौर पद्म दोनों में एक विशेष प्रकार को शेल 
हुई है। अपयनी केवलता ही के कारण उस शेती की यादड़े 
यढ़ी घूम रदो । इसकी सबसे बढ़ो विशेषता पतोक प्रयोग श्र 
स्मकता थी। वस्तु से अलग केवल इस अ्रमिन्यजन-चातुर्य 


हे 

हर 
ञ्ट् 
५ 


(६ 
में सिवलिज्' ज्ञाथ दिया गया। मिंगजिस्य छाबाबाद की भोति 
व्यापक नहीं ऊँ 


भारतौय साहित्य में कबीर तो गश्लि हद से चले शा रहे थे; पर 
रवि बाबू के संबर्क से इस शेल' को विशेष प्रहार से श्ररतास्णा ई। 


# 


इस शेती में श्रपना मिन्नी श्राकर्पण था। ' प्राया' को भी न देखने 
वाले क्रेवन इस शेखी के यं 


व 


हैं से छाया दिखाने का सोॉग भरत 
लगे । इनी प्रकार के लेचने के श्रतफ ढेंत चज निफसे ३ * झुतु बिल्कु । 
गण हो गई । श्रभव्यज़ना ही सब कुझ समझ जाने लगी छोर 5 7 
की प्रवान रूप मिला [ श्राज देन द्वाबाबाद! के नाम से जो कुछ दिंदी 
में प्रमिद्ध है उसे क्रेवन अभि्य जन चमत्कार ही समझता च्षीण। 
भारतीय लक्षणा-प्ंथों में अभिव्यजन विधान का इतना ऊठापेद हिया 


गया है कि आज के छायायःद का यदि विश्तेषण किया जाय तो 
लसके ससस्त कण दहींन 


| बिबरे हुए पर सजोए, गिल जायेंगे । 
फिर भी छाय बाद का श्ाज पक पृपक रूप बन गया है। बस्तु से 
उसका कम लगव रह गया है। इस) लिए छागायाद थो केवच 
अभिव्यंजन-पिधान समझता चाद्टेए, बत्तु को चीज नहीं । 
आज तो रहस्यवाद और छायावाद कप्य के प्रथक प्रथक रू हैं । 
जो गे दोनों मिल जत्ते हैं. हाँ एफ नया बसे प्रस्तुत हों ज्ञाता है । 
पदश्यवराद का सबंत सोचे चध्तुविवान से रहता है. अभिव्य जन-तरिधान 
से नहीं। परत छायावाद का संबंध केवन अ्मिव्यंजना की विचत्रता 
थार बुरृह भोवगम्यता से रहता है; बस्तु का लगाब उसका गेण 
रदता है। इमीजिए श्राध्य त्मिक रहस्यत्राद का, जो बहुधा शच्छी 
दायात'दी कविताओं में वसस्‍्तु-छा से स्वीकृत देखा जाता है प्रत्येक 
यावदों कविता में होना आवश्यक नहीं ) झ्राज की छायाबादी कविता 


कप अ्भिव्यंजन को अनेकरूपता की ही सुकसे बढ़ी विशेषता रखतो है । 


'लद ऊचल डक्ति-बेजिय्य परतीको है। अतएव उसका छातावदो 
“सपान साथक है। प्रतोकवाद, अन्योक्तिवाद, लक्षणावाद, रंकेतवाद, 


(६ ४5४६5 .| 


शास्यवाद, नीहारवाद और नल्‍जाने किको ऐसे ही न! 
हैं हे जा सकते हैं । पुराने युग में धयोरीः- | 
ओः कुछ अंशों में ध्वनवाद भी झा 
थे। कुछ तो आज की छायाबादी कजिठः में३ 
मिलेंगे । 

श्राज को छाय वादी कविता 'शझ्रभिर्यमन ऐे सम 
के सद्दारे आगे बदता है, और साथ-दी-पाप पुरे रू 
के स्वरूपों को पीछे छोड़तो चलो पा ऐ 
श्रभिव्यंजना के लिए प्रताक्बाद, लदाकावाद, डाख्ययाद, प्रन्वीक 
गब्रय्ा समासोक्तियाद अब्रत्वत श्लायश्यक दोने ै। श्रनइथ बढ प्रश्त 
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उठा हे* कि क्या छातराबाद का प्रभय सरच्यन्‍्ाद किया हे लिए 








प्रकाश में निकल सकता है। अतएय यह मानते हु हि याद द के 
जामे में रदृस्पत्रीद खिल उठता है, मद मरी मिद्द कैसा खा र 
रहस्यवादी कविता को छायावादी होथा शाजिया ऐ । ग 
उश्डरणगु दिए जाते हैं, शिनके अगिरदंतगन में मद पेदोदन नहीं 
कि उन्हें ध८म छायावादी उक्तियाँवह सके, संत समन »े 
उतमें रहस्यवाद का पूर्ण प्रवेश हुआ है। ऐसे पंश्िय 
कहलायगी | पुराने कवियों में इसके 

प्रानी हो ते हिम भया। 

हो कुछ था माई भया, शाप एप्छ 

इस उक्ति में अहम! और 'परन हो चहहृतत 

छोर पूर्ण विश्वास के साथ की ग॑ द्दि 
_एकरूपता को, केबल उदाहण रूप में चारोदशित बारे 
के भोतर अद्देव का . श्रामास दिया गया ॥ै। 


में 'अब कछु कद्ठा ने जायो लिक्षकर खात्ात्टार 
















(छः )? 


की ययेएट श्रभिव्यंजन-कठिनता की ओर भी संकेस कर दिया दै। ४6 
उक्ति में छायासाद की सीई छाया नहीं है। हर भी रइस्‍ावाद 
उपस्थित है । 
पुराने कवि को एके दूसरा उदाहरश! देग्विप_- 
विगसा कुमुद देखि समिरेग्वा; 
भय तह श्लोप जहाँ जोई देखा । 
पावा रूप रूप जस चाहा; 
ससिमुख जनु दरपन होइ राह्दया। 
नथन जो देखा कंबल भा, निरमल नीर सरीर ; 
हँसत जो देखा दंस भा। दमन ज्योति नग दहवीर । ( जायमी) 
इम उक्ति में 'कुमुद', ससि', केबल, इस, नर्गी, डोर! 
ऐसे जितने शब्द श्राए, हैं, वे सदमे की प्रतिष्ठा के लिए £। 
पदूमाबती जलाशंय में समान कर रहो दे | कवि पदुमावती के 
परमर का प्रतिरप समझता द्वी दै। धतएव समय-समय पर शोर 
स्थान-स्थान पर वह प्रध्यक्ष के सदारे परोक्ष को ओर संकेत कर दिया 
करता है। यहाँ मी जलाशब को श्रशिल विश्व का प्रतिनिवित्व देकर 
पदुभाबती के विराट रूप में उसे वरिलास करते हुए दिखाया है | 
पससिमुख्ख श्रर्थात्‌ू पद्मावती मानो दर्पण है, जिसमें समस्त ( विश्व ) 
जल्लाशय उपध्यित है। 'कँवल' ने; 'नोर' ने, हंस! ने पनर्गा ने ख्ौर 
दोर' ने (यह सब विश्व को श्रनेक्रूपता है ) अपना श्रसली रूप 
पद्मावतों के विराट रूप में पाया। 'अ्रद्म! ब्रह्म में लय॒ पाकर 
उसी में व्रिल्ास करने लगा । अर की माया हूड गई । 
मायाजन्य भाव यह है कि ऊरर की पंक्तियों में, वस्तु-रूप में रहस्यवाद 
के जिम रूप को पकड़ा गया है, उ्ततमें छायाबाद का छुल नहीं दे 
प्रतिबल्तूगमा प्रदेग को आअवश्यक्क ओर वध्यक्ष झदढि है। उममें 


लान्नगिकता बहुत कम है। वस्तुश्नों का परिगणन रुपक-परंपरा के 
भीतर है । 


( ६ ) 
पुराने कवियों में दी- नहीं, नए कवियों में भी छाथावाद से बचा 
हुआ, कोरा रहस्यवाद प्रचुर मात्रा में मिलता है-- 
भरा नयनों में मन में रूप, 
किसी छुलिया का अमल अनूप । 
जल, थल्‌; मादत, ब्योम में जो छा! है सब ओर $ 
खोज-वोजकर सो गई में, पागल प्रेम ब्रिभोर। 
भाग से- भरा हुआ बह कूप ; 
भरा नयथनों में मन में रूप । 
घमनी की तंत्री बजी, तू रहा लगाये कान $+ 
बलिदारी. में, कीन तू है मेश जीवन-प्रान । 
खेलता जैसे छाया-धूप । ये 
भरा नतनों में मंन में रूप ।-- प्रसाद 
ऊरर का उदादरण नितांत स्पष्ट है । उसमें कहीं भी छायावाद 
की दुरूइता नहीं है |. श्रद्म्‌. अक्ष' की जुस्तजू' में परेशान है और 
बढ़ इसके साथ लुका-छिरी सोबदा है। कई शायनी छायि ही काम 
दिवाकर भक्त को उहिसम वर देसा ध्रीर यह उसो और टोद्मा £। 
फिलेमिल प्रकाश वहाँ से छिप गाना है| खोजना सोटया ओ्रिरण! 
स्वयं 'अ्रट्ट! नहों गह जत 
खोज 


तू तू! कह 
+-चग्तिथ हो जातो है ई 
अहम, में दही बह समा काया है । 4 में सझ्ृद्र प्राद्ध पर कंस 
है-- ह 
चू द समुद्र समान सह आचर 
हेरनद्वार हिरान, पृटशद 
कहने का अभिप्राय दद हि 5 








| 85) 


ध्य का रहस्यमय एकीकरण का रूप देकर भी प्रसाद ने उसमें 
छायाबाद का प्रश्रय नहीं लिया; वह कोरे रहस्यवाद का डी अच्छा 
उदाहरण है | ठीक इसी प्रकार का एक दूसरे, कवि का उदाइस्ण 
नीचे दिया जाता है-- 
हों सल्त्रि | आ्राओशो बाह खोल दम; 
लगकर गल्ते जुड़ा लें प्राण ; 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में , 
हो जावे द्रत अंतर्थान । (पंत) 
ऊपर की पंवितयों में रहस्यवाद बहुत स्पष्ट । नहीं है, क्योंकि 
प्रसंग में कल्पना के सहारे जिस रूप से कबि चल रहा था उससे 
रहस्थवाद के लिए विशेष अवकाश ही न था, किंतु “प्रियतम में हो 
जावे द्र त अ्रंतर्धान' --इस ब्यंजना में रहस्पमय ऊ्ुकाव स्पष्ट है। इस 
रहस्यवाद को उक्त में भी छायाबाद का पूर्ण अभाव है । 
एक दूसरा कबि अपनी कविता इस प्रकार आरंभ करता दै--+ 
कब मिलेंगे श्रूव चरण वे ? (“नवीन ) 
यहाँ स्ष्ठ ही श्रव्यकत के लिए तीत्र पुकार हे । 
ध्याता ध्येय के लिए तीच्र वितृष्णा के साथ प्रग्रसर है । वह संसार 
के श्रद्धयों के अप्रब चरण से परेशान हूँ | उक्ति, चिंतना की 
विशेषता 5१ कारण ग्ध्यात्मवादी न होकर रहस्यवादी हो गई हे । 
परतु अ्भिव्यंजन के उलकाव से दूर होकर छायावादी होने से भा 
बच। है । कवि अ्रन्यत्न कहलाता है-- 
जाइ रहा हूँ वाट चाव से नए जनम के होने को । 
देखू यह माटी की प्रतिमा कब करते हो सोने क्री ; 
रोने की घढ़ियों का श्र'तिम क्षण कब आयेगा देखूँ ? 
कब यह गनुओआँ ढीठ पुण्य-फृ्थ पर बढ़ पायेगा देखू -१ 
भवरों में में फेसा हुआ हूँ। 
मतग्ाव से कसा हुआ हूँ। 
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नदियाँ उमड़ रहीं बबरातो | 
कल-लदरों में गसा हुआ हूँ। 
अरे ! किनारा बहुत दूर है प्रिय मेरे भुनदंड धरे; 
भर भर प्य'ले यौवन-मदिरा के देना अब बंद करो । ('मवीन”) 
इस उक्ति में पहली चारों णंक्तियों में तो भक्त का 'स्पष्ट 
अध्यात्मबाद है । दूसरी चारों पंक्तियों में मो श्रन्योक्ति के रूप में 
प्रतीक प्रयोग के सहारे वही अ्रध्यात्मवाद का भक्तिग्गय रूप ओर श्रागे 
बढाया गया हे। परंतु नवीं पंक्ति में 'अरे ! किनारा बहुत दूर हे”? 
में रदस्थवाद कलकऊने लगता है। इस उक्ति में भी श्रभिव्यंजना कहीं 
भी छायावाद तक नहीं पहु चतो । 
नीचे एक शोर गीत दिया जाता है -- 


फिर सिकन ह प्राण मेरे | 
, तोढ़ दो यद्द तितिज में भी 
देख लूँ उस ओर क्या हे! * 
जा रहे जिस पंथ से युग 
कल्प उसका छोर क्‍या है? 
क्यों मुझे प्राचीर बनकर 
आज मेरे श्वास घेरे ! 
(महादेवी) 
यह व्यक्ति की श्रौत्सुक्यपूर्ण तढ़ग्न है। विश्व के रहस्य को 
बिदोगों करने के लिए, आत्मा का प्रयास है। जीवन को द्वी बेस 
समभनेबाला प्राण पहेन्नी को सुलकाने के लिए श्वार्टों को भी पीछे 
छोड़ देने में द्विचरु नहीं सकता । बह देवता दे कि जब तक वह 
सश्वाम है, तब तक रहस्य विदोरण नहीं हो सकता | ऊरर को कविता 
की अंतिम दो पंक्तियों का भाव कषीर ने भी अपनो मर्तीवाली घुन 
में दूसरे प्रकार से कहां है-- 


क 


नहीं किए भी ता शझ्ातो लाज .. 
निष्डुर । या भो कसा यमन है 
हुआ था जब मंध्यातथालोफ़ 
हँस रहे मे तुम पश्चिम ओर, 
विहग-रव बनक' में चितचोर 
गा रहा था गुण किंतु कठोर ! 
रहे तुम नहों वहाँ भी, शोक ! 
निष्ठुर | यह भा केसा कामिसान ? 
याद है क्या न प्रात की बात ! 
खिले थे जब नुम बनकर फूल, 
अ्रमर बन प्राण ! लगाने धूल 
पास आया में चुके शत 
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झुमावे गुगने भरें गात,,... ,,. 
निफ्ुर बह मो शैवा चंमिगन | 
हड़ामे थे कद सूत्र आनरान 
क्षमा था में भो हुछ - करो 
शाह + दिन हरहिट « होर पंम्भीस 
भुखाया हसहे, ६ धरे पया शोल !) 
से छाए पाए, सजा गंदे साग,,.. .. 
निष्टर | यह सी पैसा आगिमान है 
मी में बना रहा है. गोत 
झा में एट-एशड विलय प्रात, 
क्िदा झग्ते हो हों दिमनाग। 
इुताते हो प्रदोग बने बात 
भाशप्रिय ! होकर सूग वियशेत्ञ" 
निदृर | मद भौ कैसा अधभिमान ! (पंथ) 
खार को कमिता में धागा परस्मामा की निःदुरता थी परियाद 
घग्तों है । सास खगोम का आशोक-मात्त देखता है, पर प्रदी सम 
नहीं करने बाता । सह आलोक सि्शेत हीबर दिकनीय हब है। 
झाधार को काश में आापय पस नहीं पाता। अयह त्रम मेगा रूप 
विय में सदन करता है। कहाँ यह भेगलाई उसे दिखाई देसा है । 
- बिरइ में तीजता प्रदान बरने के. लिए ये साईं प्रसंग टिया हैं, परहु 
फिर भी अमिव्यजना में कोई पेसोदायन शझथना साउशिकाय है दुदद्गा 
द्वारा समसस्‍्तार उत्तन्ष नहीं फिया गया । अतएय यहां री दाग्रायाद 
नहीं है। यह रहस्थवाद का श्रमश्य झा्छा ऊदाएरग है । 
यह भो देवा गया है कि उेवल श्रमिव्य जता की दृरू। संवेजासाय ला 
के बारणा ही कमी-कमो ब्ाजोश्रक्ष विसी करिता गो सटछार दो 
इइ्ने लगने हैं, यद्ट शुद्ध भ्रम दे। ऐसा कविताएँ शायायदी हो 
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सकती हैं, परंतु रहत्यवाद से उनका कोई संबंध नहीं। नीचे इस प्रकार 
की बत्रिताश्रों क उदाहरण दिए जाते ६-- 

मादकता-सो तरत्न दँसो के प्याज्षे में उठती लइरी 

मेरे निश्यासों से उठकर श्रघर चूमने की ठश्रो 


डर 


में व्याकुल परिर्भ-पुकुल में बंदी शलि-्सा कप रहा 
छलक उठा प्याना लदरी में मेरे सु का माप रहा) 
सजग सुपर सेंदिय हुआ, हो चपल चली मेहिं मिलने 
लीन हो गई लहर, लगे भेरे ही नख छातो छिलने 
श्यामा का नखदान मनोहर मुक्ताश से अधित रहा । 
जीवन के उस पार उड़ाता देसी खड़ा में चकित रद । 
तुम अपनी निष्ठुर क्रोड़ा के विभ्रम से, बहकाने से 
सुची हुए फिर लगे देखने सुझे पथिक पहचाने से 
उस सुख का आलिंगन करने कभी भूलकर झा जाना 
मिलन-च्ितिज-तट मधु जलनिधि में मृदु हिलकोर उठा जाना 
; ( 'प्रसाद! ) 
यह देग्वा गया है कि नवीन थुग के हिंदो-कवियों का इभान 
छायाबाद को ओर अधिक है, कभी-कभो तो उनमें वस्तु निरूपण का 
पूरा-पूरा श्रभाव रहता है, केवल छायाबाद के उखड़े हुए. चित्र सामने 
रबखे जाते हैं। परंतु ऊपर की कविता में चित्रों के रंगीन होने में कोई 
कसर नहीं है। 
वास्तव में परिस्थितियों की समस्त मूर्तिमत्ता छायाव्राद पर आश्रित 
है । कहीं-कहीं तो मूर्ति की मग्नता, अभद्र हो जाती यदि छायावाद का 
सहारा न लिया. जाता! समझने की बात यह है कि इध कविता में 
चत्तु-रूप में रहस्यवाद ग्रहण नहीं किया गया | श्रतएव यह रहस्यवादोा 
कविता नहीं है | यह कोरा छायावाद है । 
वायु के एक ओर से केले जाने पर जल दूसरी ओर उठेगा ही । 
इस साधारश -सी बात को सांग-रूपक के घेरे में डालकर जहाँ एक झोर 
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दक्षि दा उसका बगत्कार मे छाता है। यहाँ दूसरों ओर श्पीणा 


के शघोन नामा छोटी-छोटी पर्मघगादों शी पासश्यादट एुदय यों 
छद्मामो मी है। घ्याले ४ छुनमक उठने से यह अर्थ छेगा हि 
दिये हुआझा! से रद्ररस 
उत्तक्त हों भया यह भाव मिद्चालना: लोन हो गई लटर' से यद समाद्तमा 
द्वि मुस्काइट समाण हो गई, ये निर्तात नए संस है जिन तक पट थना 
पश्साध्य हो जाता यदि दी साल चढहों माई मिनने-- मे स्पष्ट शोच 
है: मासिक मारों या झाप सामने से खड़ा ही जाना। चहुत सो फडरियों 
में बंद की हुई रातथिकता अ्रथवा घ्वनि, ऋाव्य के काम को तभी हो 
सकती है जब पगकी प्रकाश में लानेबाला मटका; चांद बह शितमे 
सूद्त कीरोय संत या कसों ने हों, जहर श्रमुभय ऐीता रह । इसों शिए 
सूदिंगत प्रमोक ह्ृुमादाद को सुबोध रखने के लिए श्रिक उपयोगी 
हैं। पाठझों के सामने ये गत्थमिंद रू में उान्पित ऐँते हैं । 
कार का भाख नेता भोर्*िं मिलने” के दृग हदि हा होी। नवीन 
प्रयोग भागने हैं । थ्रागे चलकर "श्यामा का नम्यदान मनोंदर मृताणं 
ने पग्रयत रहा बाली उत्ति में संद्कला फी सजमों ( श्यासा ) रगगी 
का धाप्त नथदान के रूम में देखना श्रीर नतत्रमाला को उसके छर 
को मौकिद्य साख समझाना जदाँ एच ओर स्टगारसाधना फा विराट 
रूप उपस्यित फरना है यं्टी '*गनोटर युक्काश्ों से अधित रहा! सारी 
प्रक्ति से प्रेमी ये: सोकर अपने दामों और आँसू की साला यमासेमःह | 
मूर्ति सो सामने श्रातों है, लिसको साथकता "लीन ही गई लए" 
के बाद ठोक चेठ जाती है 


सरकराश्ट सम्राप्त हों गे, तमजश मुप्स सौदये 


छायायाट के हुरूदइ उक्तियों में इस प्रकार का श्र्थ-मेद हो जा... 
स्वाभाव्रिक है । 

एक दूसरी उक्ति देखिग्रे--- 

अब न कपोलों पर छाप्रान्सी पहली मुख्य की सु्भेत् माप 

मुजमूलों में शिग्रिल बसन की व्यस्त ने .होनों है अ्रव साउ 


है ड़ रे ्ि हे 


४, 


कंकरण कणित रगित चूपुर थे दिलने से छाती पर हरा 
मुखरित था कूरव गीतों में स्वर लग का दोवा झमिसार 
( भगाद ) 
कपोजों' पर सुरमिव साप का श्राकार दनाना जहों एके कोर 
खुबन की क्रिया को ओर एऐंडेन करता है, यहाँ कपोलों को उम्फालतः 
ओर निर्मत्तता की और भो ध्यान ले जाता है; छायाबाद में जय 
इस प्रकार की झनेका्सतादी ध्वनियों बिना #ष्प्रयास के उपलब्ध हो 
जाती ईं तो श्रम्रियंजना को सकफलोमूल समझना चाहिए । 
दूसरी पक्ति से प्रगाद आर व्यस्त कआ्राटिगन का मकेत ते दिल 
जाता है परंद वन के आरा जाने से भाव-आपधात कुछ शिविल-्सा 
हो जाता है, यद्यपि 'शियिल? को 'वसना का विशेषण बनाकर उसका 
परिहार किया गया है | ऊपर को पंक्तियाँ छुःबावाद की हैं, रहस्यवाद 
से उनका कोई सरोकार नहीं। 
ऊपर-जैमा अ्भिव्यजना-सौंदर्य नोचे को पंक्तियों में मी मिल्ेगा-- 
पाकर विशाल कन्चन-भार एड़ियाँ. पेंसती: 
तब नख-य्योति-मिस, मदुल अ्रगुलियों हँसती | 
पर परम उठने में भार उन्हीं पर पढ़ता, 
ठव अरुण एड़ियों से खुहास-सा मड़ता। 
( मेथिलीशरण 9 
मुस्कराने में या तो दंतपंक्तियों की घवलता कौंधच जाती है या 
होठों की लाली चमक उठती है » दोनों रूपों को एक-एक करके 
सामने रखकर चमत्कार उलन्न किया है। पनख-ज्योत्ति घवल होगी 
और अद्य्य एड़ियों का लुद्ाास्य लाल होगा। सहज में हम जान लेते 
हैं कि सीता है के वाल लंके और घने हैं। चाल में राज्मामिनी 
को ठसक है। डेंगलियाँ कोमल हैं, न चमक रहे हूँ और ए'द्वेयोँ 
अरुण हं। इस उक्ति में मो रहस्यवाद दूृहना भ्रम है ॥ 
शक और कविता देखिए-- 
ही पु 
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धाम धुन भी घ्ज्ा 
छझाव छिविन पर हाय र्ष एूँ 
ते 9 ४ धर 
द्नं फोन घेरा है 
मोवी ह्ॉ श् सोने दी रम 
क्या मिर छउण में 
साम्ध्य गगन मन 
कैश मिटा देगा इसझो 
सनी का हयाग शारेलाए 
हु. एंटी. फे फेलरव से 
घनिम्य झमेंत शंगर है ! 
पल्‍लव बुदुदद श्ौर गले 
सोने का जगे सार है 
शव ६2807] भर 
रहा मुरभिन्द्र 3 
रूया सूगा त्म भर ने सकेगा 
यद साभी का. भेजा! 
डिद्रुम पंखी भ्ेत्र इसे हे 
या सीमा च्णान्मर दी हैं 
 गोघूली दिन फा परिणय भो 
उम्र फो. एऋ लद्दर ही। 
क्ष्पों प्ध में. मिल, 
युग - युग प्रतिष्ञ, , 
सब ने दस दुख ने सुख फे-- 
यबर अभिशायों को फ्रेन्ञा 
क्रितने भाशें मे रंग डाली 
सूती श्वाएं मरी, 


( शझ ) ा 


स्मित में. नव, + भ्भात 
चितवन में संच्या देती फेरी 
झुर जल - फणगय; 
सुधि रंगॉमय 
देखू तो तम बन शञ्राता है 
किस ज्षण वह अलवेला |! 
( महादेवी ) 
पस् कविता सें विषादवाद, श्रौत्सुक्यव'द सश्वस्वाद, परास्तवाद 
क्षयदा इसी प्रकार का बोई बाद दो सकता दे। जिसे छायावाद ने 
छापने क्रो में सजाकर सामने रकला है | परंठ वह रदस्यवाद नहीं दै। 
यह कविता भी दार्शनिक छायावाद का श्रच्छा उदाहरण है। ओर 
देखिए-- 
पछुतावे की एरघछाई-सी 
तुम भू पर छाई हो कौन: 
दुर्बलता - सीं, श्रेंगढ़ाई * सी 
अपराधी-सी भय से मौन, ( पंत) 
इस उक्ति में छायाबाद कल्यना के साना रूपों के चित्रित करने में 
ब्यय किया गया है | यहाँ भी वह कोरा छायावाद ही है; रहस्यवाद 
में उसमें कोई सरोकार नहीं। 
थआागे जो पद उद्धुन किया जाता हैं, उसका विपय दाशेनिक 
छापतय दे; परतु काव्यन्वक्तु रहस्थवाद नहीं। चिंतनाबाद और 
दशनयाद रदत्यवाद नहों दोते । 
फ्य यो , उड़ रद्या है प्यादि मेरा श्रत गेरा 
फू उठता शूत्य में गेरा हृदय उच्छयास मेगा 
दंदने ज्ञाऊँ कहों मे आँख में श्रालोक फीड़ा 
देर खजाने लगे ई जी साझा है भार जी का 
दम जग हे फीबचूस्ति व्यंग को दिल सलोन यदता 


हर मबबद 


५ ९६) 


आर जग के राग में इन ऑँसुओं को बोल फह्ठता 
पागलों दे स्वप्न ने उड़ चेर-मंडल श्ञाज घेरा। 
पंख खोले उड़ रहा है आदि भेरा अत मेरा॥ 
( 3दयशंकर भट्ट ) 
चिंतना को विश्व की बहुत-सी समस्याएँ उकसा सकती हैं। नाना 
प्रकार के वाद उसे सजग कर सकते हैं, परंतु परोक्ष की रसभरी फॉकी 
उपस्थित करना; निल्‍्तीम को उसीम चनाना, यह कोई दाशनिक प्रत्यय 
नही है। यह तो अरूप को निरूपित करने का सहझूप का प्रयास है; 
जिप्ती प्रेरणा में समूचे छृदय को छुलकती हुई वासना रहतो है । 
केवल यह साधना जब कविता-वस्त-रूप में पफड़ती है, त्द रहस्थवाद 
को श्रवतारणा होतो हे । ऊपर दी हुई 'भट्दनी” द्वी सुदर दाशनिक 
छायाबाद की कविता इस "युग की चिंतना-संबंधी श्रच्छी कृति है, 
परंत वह रहस्यवादी कविता नहीं है। ट 
कोरे 'छायावाद' के चित्र उप्रस्थित करनेशालों भें भो चतंमान 
कवियों में जयशंकर "प्रसाद! श्रच्छे सफल हुए हैं। श्रन्यत्न इसके 
छदाहरणा दिए ज' चुके हैं। एक और उदाहप्य देकर इमके प्रतम की 
ब्याख्या की जायगी-- टः 
अगरुघूम की श्याम लद॒रियाँ उन्तको' हीं इन अलकों से 
सादकता लाली के डोरे इधर फेसे हों पत्तकों से 
ब्याकुल विजली-सो तम मचली आद्र-हृदय घचनमाला से 
असू वसनों से उलके हों, अघर प्रेम के प्याला से 
इस उदास सन को अमिलाषा अटकी रहे प्रलोभन से 
ब्याकुलता सो-सी बल खाकर उलक रहोहों बीन्न से 
छुवि-्प्रकाश-फिरणं उनकी हों जॉवन के भविष्य तम से 
ये लायेंगी रंगः सुलालिंत पोने _दो कंपन सम से 
इस आाकुल जोवन सी घड़ियाँ इन निष्ठुर आधातों से 
चजा ३. 'ध्रगणशित- यंत्रों से सुख-छुल के अनुपातों से 


( ४० ) ः 


उड़ी साँत उलक रही होंघड़क्नन से कुछ परिभित हो 

अतुन्य उच्तक रहा दो तीखे तिरस्कार से लांछित हो 

यह दुर्बल दोनता रहे उलमकी फिर चाहे ठुकराओं 

निदयता के इन चरणों से, जिममें तुम भो सुख पाश्रों 

( प्रसाद ) 
केसों के लिए श्रगर्रा से सुशंध, 'श्यामए से कालापन श्रौर 
सलिद्रियों! से घुँघरालापन 'बड़ो सुदरता से व्यक्त किए गए हैं। 
अपर प्रेम के प्यात्ता से? का यह भाव निकालना कि अधघर अर से 
संलग्न है. दूसरी लक्षण का निष्कर्ष है। वास्तव में ऊपर की पंक्तियों 
में प्रेमो की याचता प्रेम के समस्त स्वरूपों में रमण करती है, जिसमें 
अनुनय भी हो, बिनय भी दो, संयोग का सखर भी हों, वियोग को श्राहेँ 
भी, किड़ किया भो हों, मनाना भी हो । “प्रसाद! जी के अतिश्क्ति यदि 
ओर कोई कलाकार दोता और इसो श्राशय को व्यक्त करने का साहस 
कानः, तो कदानित््‌ द्वी श्रश्ल)लता को वरका सकता ; शौर यदि स्वयं 
अमादो ही भो संफेन त्मकता, लाज्षशिकता और ध्यन्यात्मकता से काम 
न लेते और बुरूढ़ता की शोर न कुकते, तो उन्हें भी नागरिकता वी 
रेस झएना कडिन हों जाता । बियर ग के समस्त व्यापार थो केबल 
डिखड़ी साँस से सकेत बर देना और संयोग की गयार्थता वो केबल 
एक शब फसे में सुता देवा और संसोग के बाद वियोग और 
नियोग के बाद संयं।ग का क्रम केबल “इस उदास मन की अभिल.पा 
अठ ही रद प्रभाव से! श्रभात्‌ आज के छुत्र की उदासोनता आगामी 


गे क मरे 


फत को मुबन्धाशा ने सीमिन रहे | 
दिविय्क श-किस्ण उत्कयो हों जोबन के भविष्य तग से? अर्थात्‌ 
शाम पद की सामने की छुमे कब छित सकतों है, दस दुब का 
मे ध्यज़ पट अभवा “सजा करें अगशित चंत्रों से सुच-दुख के 
अाती मी इन उक्तियों द्वारा छदय से उतार देना क्या कोई सरल 
४ १ प्रगकनध्याथार को समस्ठ लोलाओं दी जानदारी, उनकी 


आह, 


दर्चि का मानसिक शान और साथ-द्ी-तलाथ एफरसात्म कृत 
आतिशब्य से जो ऊब जानेवाजी मानवीय कमजोरी, सभी कुडे 
इस कती-कलाकार ने सामने रख दी हैं। इतना सुन्दर छाथावों 
उदाहरण कदाचित्‌ ही कहीं देखने को मिलते ! परंतु स्मस्ण रहे) 
भो कोरा छायावाद है ; रहस्यवाद वस्त॒-रूर में स्थीकार 
किया गया । 

कोरो छायाबादो उद्चियाँ पुराने कवियों में भी मिलेंगी | श्र 
यह न समभला चाहिए कि छायाबाद नितांत आज की चदीजम 
मलिक मुहम्मद जायसी ने एक स्थान पर पद्मावती को बृद्धाः 
का चित्रण करते हुए लिखा दै - 

"संचर छुपान दस परगढा” ( जायसी ) 

मेंबर! से संकेत केवल काले और ग्रंघराले केशों को ही श्रो 
है बरन्‌ भ्रमर की स्वमाव-अस्थिरता, उसको परित्यिति के अ्रर 
वतन की सतत भनमनाहद (श्र्यात्‌ युवावर्था की अशांति 
चिस्तन शिकायत ): और उसकी सत्तत पर्भश्रमणशीलता 
: पुष्परागपान की उत्कंठा ( भावों मे नए उपकरणों द्वारा बिल 
चलिपके रहने को यौवन की चाह ) इन सबको सूचना केवल 
मंतर! दे जाता है और 'छिपने! से यह स्पष्ट हो जाता ई 
युव.वध्था को समस्त उद्दयाम भावनाएँ और परिस्थितियाँ, “ 
संक्रेत ऊपर किया गया है, छिप गईं हैं । 

इसी प्रकार 'हंस” से केशों की वर्ण-धवलता को दो साम 
काया गया है, वरन्‌ हँस की भाँति वयस्क्र की समझा सः 
घोरे-धीरे पन रखने को बान, उम्रके मोता चुमने से वृद्ध के 
विचारों की घारणा तथा (कवि ग्रौढोक्ति का लक्षणा ह्वरा 
क्षीर-मीर-विवेकवाले स्वभाव का संकेत करते हुए ) दृद्ध क॑ 
पत्तिक्वता औ्लौर समझ की गंभीरता तक पहुँचा दिया गे 
परंतु यह भो उक्ति रहत्यवाद की नहीं है, लक्षया और 6? 


जी 


र््‌ 


ल्‍्प्टँ 


(५ आह 


बल पर केवल छायरावाद खड़ा है । 

छायासाद की सार्थकता बहुत बढ जाती है, सब बढ़ सम्सन्हय 
में रहस्थवाद का अपनाक है । छामावाद प्रीर रहस्यताद के सोडा 
के चित्र दिंदो गें--विशेषफर नवीन दिंदों में +काफोी मिलेंगे। पुराने 
कबियों में मो एक-द उक्तियाँ छायाबाद को मिलेंगी-- 

काद्दे रे नलिनो; तू कु मिलानी, तेरे हो नाल सरोचर पानी । 

जल में उतपति जत्त में बास, जल में नलिनी तोर मिदास | 

ना तल तपति न 'ऊररि श्राग, तोर देस कहु कासनि लाग 

कहूँ कबीर जो उदक-समान) ते नर्दि मृए हमरे जान। 

ह ( कमोर 

अहम ब्रह्मास्मि! की परिस्थिति न प्राप्त कर सकने फ्े कारणा ही 
मनुष्य दुस्व मोगता है। कबीर ने उसे पा लिया दे। साक्षत्कार 
हो चुका है। पर तदूरूप भावना का यह नित्र दूमरी पझ्रात्माश्नों को 
सचेत करने के लिए खींचा गया दै। 

5जल में उत्पति जल में बस, जल में नलिनोी तोर निव्रा्सा! 
यह उक्ति बेसो है, जैसी कबीर की दूसरी अक्ति 


 आदौ गगना अंते गगना, मध्ये गगना भाई ,( करती र ) 
छाथवा-+- 

जन्न में कुम कुम में जल है बाहर भीतर पानी 

फूटा कुम जल जन्नहिं, समाना“*"०७ “४ “7 ( कबो र ) 


+खरूपकों को पेचीदगी के सहारे छायावाद का प्रश्नय ऊपर 
लिया गया है और रहस्यमयी भावना की अभिव्यक्ति की गई है। 
केत्रल उक्ति-बेंचित््म पर आश्रित रहस्यवाद भी कबौ( में है । एक 
उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 

समंदर लागि झआझ्रागि नद॒याँ जल कोइला भई । ॥ 

देखि कबोरा जागि, मंझछो रूखा चढ़ गई | (कबीर ) 
५. मानव को सांसारिक परिस्थिति का संक्रेत समुद्र से करना, इस 


ह 


ह ( *३ ) ह 


दुनियाबी मिलावट का संकेत बाहर से आकर समुद्र में मिली 
हुई नदियों से करना, उद्देप्त भक्ति सावना--संसार के विषयों को भस्म 
करनेवाली भावना--को श्रग्नि द्वारा संकेत करना श्लौर तन्मय के 
लिए ऊरर खिंचों हुई श्रात्मा की अमिव्यंजना रूप पर चढ़ी हुई 
मछुली से करमा-इत्यादि छातावाद के श्रच्छे चित्र हैं। विषय पूर्ण 
रूप से रहस्थववाद हे । 
इसो प्रकार केवल प्रतोक-प्रमोग के बल पर बऋदयगाद को; 
हृदयजगत्‌ को तन्‍्मयता.के साथ, उक्ति-वेलित्य हे समूहिक सोँद्य 
द्वारा छायाब द का रूप नीचे के पद में दिया गया है-- 
रमैया की दुलद्दिन लूडा बजार | 
सुरपुर लूड नागपुर लूटा तीन लोक मचा हाहाकार ; 
ब्रह्मा लूटे मद्दादेव लूटे नारद मुनि के परी' पिछुर | 
सूगी की भिंगी करिं डारी पारासर के उदर विदार; 
कनफूँ का चिद कासी लूटे लूठे जोगेमः करत ब्रिचार। 
दम तो बचगे साहब दया से, शब्द-डोर गहि उतरे थार ; 
कहत कबीर! सुनो भाई साथों इस ठगनी से रहो हुसियार । 
हें ( कत्रीर ) 
दांपत्य-रति ने ऊार के पद को और भी सरस बना दिया है। 
४ शब्द डोर गहठि उतरे पार” में 'सुरतनाद! के श्रभ्यास की शोर एक 
रूखा- 6 संकेत है| पर तदरूप के मुख से निकली हुई यद्द रहस्यवाद 
: की वाणी अधिक सरस इसशिए नहों हो पाई, क्योंकि इसका क्रुक्नाव 
वअध्य क्मबाद को ओर श्रष्रिक है। 
बेसे यदि कोई प्रयास करे तो कबीर के कृटों श्रौर नलटयासियों 
में क्रश्ु पद छायावाद के सिर ड्रग; चिनन 
वतमान वियों में रहस्मन;<८ हे 
कमियों केबन बड़े हैं। देव की फि 
- है था कोरा छायाबाद घऋषनः 





€ श्् ) 


और उनके श्रालोचकों, दोनों को भ्रम है कि वे इनके प्रवर्तक है गे 
कुछ आालोचक तो श्लंकार के नवान प्रयोगों से चमत्कृत होकर 
उसी को छायाबाद कहने लगते हैं। इस संबंध में आगे कद्दा जायगा १ 
नोचे एक कविता उद्घूते को जाती दै-- 

'तुम तुग हिमालय श्ूंग और में चचल गति सुरन्सरिता 

तुम बिमल हृदय डच्छुबास और में कांतकामिनी कविता | 


तुम प्रेम श्र में शांते। 
ठुम सुरापान घन | अंधकषर ॥$ 
मैं हैँ. मतवाली अ्रांति। 
तुम दिनकर के खर क्िरण-जाल, 
में सरसिन की घुसकान; 
तृम वर्षों के बीते ,वियोग 
में हूँ पिछली पहचान | 
तुम योग और में सिद्धि। 
तुस हो रागानुग निशछुल तप, 
में शुचिता सरल नसृद्धि । 
( निराला ) 
तुम' और 'में! के एकीकरण की ओर उतना प्रयास नहीं है, 
जितना तुम! और 'में' की तात्विक एकरूपता के सिद्ध करने की 
ओर है । इन पंक्तियों में द्वेताद्वेत की भाषना को काव्य-पद्ध किया 
गया है | इसी कविता में कवि आगे कहता है-- 
घुम हो. प्रियतम सधुमास 
झोर में पिक कल-कूजन तान | 
सम सदन पंचशर-ह॒स्त 
ओर में हूँ म्रग्धा श्रनजान। 


वुस अंबर में. दिखसना 


( ४५ ) 


सम चितकार पन-परल हयाम 
में. तद्नितुलिका-रदना ॥ 
तुम रषन्तांउक्‍नडन्माद नृत्य 
में युवति मंधुर मूपूरुण्यनि 
तम नांद वेद आकार सार 
में ऋषि-श्टगार-शिरोमणि ॥ 
तुम यश हो मैं हैँ प्राप्त 
क्रम कुंदनईंदु-आरविंद शुन्र 
वो में हैं निर्मल व्याप्ति 
( नशिला ) 
छायावाद के कोड़ में रएस्यवाद की वस्तु रूप में प्रतिष्ठा सफल 
हुई है । ऐसी कविताएँ कम मिलेंगी। एक दूसरी कतिता नीचे श्रौर 
दो जाती है-« 
सख्ि में हूँ श्रमर सुद्ट)ग मरी | 
प्रिय के अनंत अनुराग भरी! 
फ्रिसकी त्यायूं क्रिसकों माँसू, 
है एक मुक्के मधुमय विपमय ; 
मेरे प्रद दछुते ही होते; 
कटे कलियाँ, प्रस्तर रक्षमय ! 
पालू जग का अमिशाप कहाँ 
प्रतिगेम| - में पुनकी लद्दरी। 
जिराफो पथ-शर्ल्ञों का भय हो $ 
बढ खोजे निव निर्जन गहर ; 
प्रिय के संदेशों के वाहक; 
मैं मुख-दुख भेजूगी भ्रुज भर; 
मेरी लघु. पत्रकों 'म छलकी 
इस कण-कण में समता बिखरी | : 


जग के दागो. को. भीखीझर 
होतो. मेरी छाद्रा गहरी 
बंद के. नियोए्ों से रमे मे++ 
नम का या छाोगमायय सारा 
शवासों से घिर झाती बदली 
चितयनम करतो प्रतम्झार ढार |! 
जब मे मद्र में भग्ने लाती 
टुख से रोतो जीवन-गगरी । 
( मदादेनों ) 
ऊपर की कबता में अहम के वित्तार का कूय यत्रन्तथ स्ष्ट 
दिवाई देता है। 'अदइ्म' का रहस्यमय प्रभाव काव्य के धागे है +- 
मेरे पद चूते दी दोते, 
काटे कल्तियाँ. प्रस्तर रसमय ! 
सथ्या ने पद में लाली भर दो, राका ने अंगों का ग्रालेग्न किया, 
श्वा्सों से बदलो घिर आती है, चित्वन पतझार करतो है; इनसे दि 
छायाबादी अपिव्य॑जनायों में रहस्यवाद की द्वी प्रतिष्ठा दिलाई देती 
है । ५० माखवनलालजो की कृतियों में छायावादो रहदृस्यवाद फे बढ़े 
सुंदर और सुलमे हुए उदाइरण उपस्थित हैँ -- 
| अगग्ित बार समाक्र भो 
छोटा हैँ यह संताव हुआ। 
कृद'चित्‌ यर उन्हों की पंक्त दे। 
नवीन कबियों में कपी-कमो अ्रभिव्यंजना के चमत्कार, या यों 
कहिए, कि छायाबाद का मोह इतना अ्रथ्िक्त हों जाता है हि वस्तु 


कप मे गहरा किया आधा) गहम्समाद पूप-वृद्ध सा महों ह। पता) 
सेायादाद थी भू दाइ दबा मे बह आधानरेथाय पर सीकशानस प्रयोत 
हीदा है। हमपर्स लिंधगा अप अनार सहाय है। छोपादाद यों 
इध्य हू धर धार मरेस्ययाद को छड़ी म, बोर प्रशागशद बना देती 
है, महों हुसये छोर छाोपादाएई की आकिया अगे विश्यीत मो फ 
हेजी है । दारू $ बायदों से मो दुछ प्रेस भंद्र ध.दादार हैं। हिममें 
शब्द कोर दावयायाद वा बहुत हो इचाा सारदय सि़ेया । 


प्रदररर हल हर >+ 


लिलाा बस बहा शब्द हवादर शिललाभा 2 इतता किशशा 
खें;म शहा है राम घर में, आने ही आर्यों से गिसमा 
( ग्रट़ाद ) 

बम परत मे घर्यीमियोँ ध्ाई हैं. नहाँ रदम्ययाह को यहयुृरूप 
में ऋटश बरये काप्प-4ंड दरने हा मय दा कोई अभिषप्राथ नही था 
विए भी पेदाव के गअभ्रेवशधद दी सुंदर भावमव श्रमिः्याना का 
रस वश झपर की पतियों को बबद़ में बमादाव बा गया »है और 
साधनीतन्साःय दायायाद को दश्ञम रथ भी यम पढ़ा है 

दाति की प्रीप्ि का इसदुद, म्रद्मों को सलाग्य में, आत्गा मनाने 
कोच या मारा मारा भृगना है, कियने कष्ट भेजना है; खपने मे यादर 
झंडा की खागनि प्राष्सि ए लिए हूं दा फरता है । 

पर्स उसे बारतविक शांति नतों मिलनी है, जय थे अपने को 
दि बदाजिम' समझकर सारी पूका-श्र्णना और श्रद्धा झा स्‍येंद्र 
बनाया है छोर अपने हो सग्णों पर मसि के फूछ डिलेर देता है। 
धाटटगा को परिस्थिति हों जानी है। इतीौ गाना का निऋ# के 
प्रतीक द्वासा बढ़े अ्ृद्धे धंग से व्यक्त क्रिया गया है। 'बहुन बल 
स्थानों 'बिलखना, फुफरामा, खोजना, खियने चरगों में गिर्मा 
ये समस्‍ा कियाएँ वाच्या् टेकर क्लासगिद बर्थ का संक्रेस करते हृएट 


[।॒ 


के 


( श्प ) 


एक समूची रहस्यमयी परिस्थिति व्यंग्य करती हैं । बंदी ध्वन्थाम प्रन 
पंक्तियों का प्राण है। 


छायाबाद के रूप को और अधिक समभने के शिए यद आवश्यक 
है कि हम उसका और अलक्ारवाद का रघुल भेद समझ ले। (नीचे 
कुछ ऐसे उदाइर्ण दिए जाते हैं, जहां न छायावाद है। कोर न 
रहस्यवाद-+ 
शांत, स्लिग्य, ज्योत्सना उज्ज्यल 
अपलक अर्नत, नीर्व भूतल 
सेकत-शय्या पर दहुग्पन्चवल, 
तन्‍्वंगी.. गंगा. ओष्म-निरल 


लेटी है शांत, क्लात, निर्चल | 
तापस-वाला-सी.. गंगा कल 


न 


शशि-म्रुख से दीपित मृदु कस्तल 
लहर उर पर कोमल कुतल 
गोरे अंगों पर सिहर-सिहर, « 
ह॒ लद्दरावा तार-तरल  सुदर 
चंचल अंचल-सा.नीक्ञांवर 
साड्ो को सिक्कुड़न-सी जिस पर 
शशि की रेशमी-विभा से भर 
सिमटी है वतुल, मुदुल लहर । ( पंत ) 
ऊपर की कविता में छायावाद नहीं है; रदृत्यवाद भी नहां 
है। केवल दृश्य की मूर्निमता बढ़ी स्पष्टता और विद्वता से खड़ी 
की गई है। कवि का पर्यवेक्षण बढ़ा सूदम हे और वह स्वरूप को 
जैसे का तैसा चित्रित कर देने में बड़ा गठु है। उपमाश्रों में श्रधिकतर 
नत्रोनता है और उनका भावसाहश्य दोनों मिलकर चित्र के छृदय- 
प्रवेश में बढ़ी सहायता देते हैं| इसो प्रकार एक दूसरे कुशल कलाकार 
का चित्र देखिए-- 


| 


ह 
का इश्यम्फ्ट मे हुद्दा दीन 


हुडानफ्ट. पिया 742 के। 
कश हु द. दुक-इबन्यी बोल रहा; 
हित हद कद #ा अब हाली रहा; 


ह॥ बड आना भी भार आई 
के - मयुल नगपह >ग्य गांधारी । 
कभी में मांगा आमंद 2िमें, 
इशकों मे भज्रत बंद किये++ 
हे आर शझ शाई है छा9शी ! 
आती में पी दिशश सो! ६ प्रसाद ) 
हरतेन की चछ शा पर में शाप प्रातस्शाल छा इतना गूठिमान 
बोर सम बने भाग भूम देखने में चाता दे। नेत्र सोशकर फ्वि 
/ परदाओं हो देश है । य६ई इस परने का हामसान-- 
मू छंद से सो हद अली ! 
हॉकी में भरें विधाग री 
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+>दम पंमियी में मरे; शामवतरा छा प्रड्ेति के इस निरभय पे 
शाप अटूट संभव दि्वलाता है ओर दित्र थो सन्‍्मयमता के लिए 
कौर हपिद सपा बना. देता है। 3: 'प्रमाद' ने हागबाट का 
महं श्रग्नाथा ! बस्स रूप में तो स्प४ प्राताःराल-बर्णन है ग्रतएम 
शशबवाद छा दोई प्र नई, उठता । 

एक और कवयिता झागे दी जानी ऐै। बिना ध्यान से पढ़े हुए, 
कोग इ्त रघस्पंमादा कयिता ऋदने को अआँति कर सकते हैं । एक. 
डडिड ऋालोणक ने ऐसा फिया भो है। दुछ शब्द ऐसे झा गए 
है, लिन जदि उपसा के झूप भें ने छ्ेझ्र ध्यन्मात्यका सगशझा आाव,* 
तो यह मूल हो छकती है । 


६ रे० ) 


चढ़ चल, चढ़ चल; थक मत रे बलि बघ के सु दर जीव, 
उच्च कठोर - शिखर के ऊपर है मंदिर की नींव 
बड़ेबड़े ये शिलाखड मग रोके पड़े अ्रचेत। 
इन्हें लॉध तू यदि जाना है तुके मरण के देत; 
ऊपर अगम शिखर के ऊपर भचा मृत्यु का रास; 
नोचे उपत्यका में, जीवन पंकिल का है ब्रास। 
चढ़ चल, चढ़ चल थक मत रे तू बलिदानों के पु, 
देख कहीं न लुभावे तुककों यह जीवन को कुज; 
मधुर मृत्यु का छत्य देख तू देने लग जा ताल 
अपना सोस पिरोकर कर- दे पूरी मा की माल; 
है जोवन अनित्य, कट जाने दे तू मोहक बंध, 
कर दे पूरा आत्म-निवेदन का तू श्राज प्रभ्ंध। 
( नवीन ) 
कवि कौ स्पष्ट पुकार देश-सेवा है। बलि-पशु से देश-सेवक की 
कठिनाई, उसकी तपस्या और बलिदान को व्यक्त किया गया है। 
यह कहता है-- 


“अपना सीस पिरोकर कर दे 
पूरी मा की माल |” 

यहाँ मा स्पष्ट रूर में भारतमाता के लिए कद्दा गया है। श्रतएथ 
जिसने पद भी ऐसे मिलें, जिनके कारण गआ ात्मा के परमात्मा त्तक 
अपोदसय की कठिनता भासित हो, उन्हें प्रयोग समझकर एक मिटके 
के साथ नीचे उतार लेना चादिए श्र वाच्यांवाला सीधा-सादा 
खर्य दी ग्रग्ग करना चादिए। इस कविता में किसी प्रकार का 
इइस्पयाद नडीं है। केवल देश-प्रेम को उद्दीध्त किया गया है 


नीसे को कविता में खसासितन के साथन्याथ माव-चित्रण की 
सदा की गई ईै-- 


डँ 


( है! ) 


प्रिय मुंदित हृग खोलो ! 
गत स्वप्न-निशा का तिमिर-जान नव-किग्णों से धो लो-- 
मुंदित दग खोलो | 
जीवन-प्रसून वह दतदोन खुल गया उपाननम में नवीन, 
घाराए ज्योति-मुरभि उर भर बह चलीं चतुिक्‌ कर्म लीन 
तुम भी निज तदण-तरंग खोल नव श्रसुणु-संग हो लो-- 
मुंदित दग घोलो। 
नासनाओयसी वार-नयार श्र्‌ तिन्मधुर मंद सुपर से पुकार 
कहती, प्रतिदिन के उपबन के जीवन में, प्रिय, आई बहार 
बहती इस विमल वायु में वह चलने का वल तोलो-- 
मु दित टग खोलो | 
( प्रिम्ष्न्धि ) 
'निरालानो! की इस कविता में श्रमिव्यंज-: का नए शुद्म 
निरीक्षण श्रौर भाषा प्रयोग-कोशल पर श्ाश्रित है. ४ यापए 7 नहीं। 
कबिता के संकलित सौंदर्य का प्रभाव उसकी मे. ३६ र्ग हो 
मूंतिमसा पर आश्रित है । 
एक कविता को शोर उद्ध,त करके अरब यई प्राव सभगाए शिया 


व्काजर औ 


( हरे ) 


मुझको भी इस शुश्न ज्योति में मज्ञत कर लो अपने साथ । 
है सुबर्यमय, तुम मानस में कमल खिलाते हो सुदर, 
रे मानस में भी उसके बिकसा दो पद-पदूम अमर । 
श्रीर नहों तो अपना ही-ता मुककों भी सचघा जोबन 
हे सीछेे-्सग - गामी, दे दो, दिव्य अप्रकट - गुण पावन । 
( पंत ) 
द्रस कविता झी पुकार झूथ के प्रति है। वाच्यार्थ का प्रयोजन 
उसी के क्षिए दै। परंतु स्थान-स्थान पर कुछ ऐस शब्द आरा गए हैं, 
सिनके कारण एके ध्यन्याथे का मी आरोग होता चलता है । उसका 
दिषम भगदान्‌ हो सकता है। श्रतएव यहाँ पर समासो क्त अलंकार 
क्री पुष्टि दिखाई देती है। ब्यंज्याथ का विषय अध्यात्म है, परन्तु 
बस्तु-एप में रहस्ययाद नहीं है । श्रतरत्र इस कविता को रध्स्यवादी 
कदना भूत ऐ 
झमिन्म॑ज्य ननानयकच् में केवल समासोक्ति का अंचल पकढ़ने से 
कोर रूविता छायावादी नहीं कृदी जा सझती | छायाबादों कविता को 
और निशेषताएँ इसमें नहीं हैं। श्रतपएव यह छाय।बाद। कायता भौ नहीं 
ह.) नाच्यार्थ श्रोर ध्यन्यार्थ दोनों पत्षों का अभ स्पष्ट हे। कहीं-कहीं 
इक्षेप द्वारा और अहदी-इप्ठों लब॒णा द्वागा शब्दों में अर्था का द्वेत 
निंदा गया है। झुछ शब्द अथवा साक््य एऋपन्नोय हैं। उनको 
प्रमीनि रा तो बाच्यार् में होती हे गा श्वन्याथं में, उभय पच्षों में 
नहीं। उदाइएणार्ड-- 
अरब्ध अवशुली ऑखेमचछकरो 
घना हिमालय द्ेमालय 
अंतिम पंक्रियों हें तो डिहकुल अर नतिम पंक्ति छोड़कर पूरा कुकाव 
न्याथ को हो झोर हो जाता है। घ्यन्याथ दी हलडदी-से-इलकी 
ना भी मिश्ीन दी जाती है। पर-परदम-मर! ऋटफर तो ऐसे 
बह £ हप ये शुलूइर ध्वन्यात्मकदा मे पीछा छुड़ा लिया गया 


( ३१४ ) 


तो एस उक्ति में कपोल भी हैं, नेत्र भी हैं, पतली का सनलन 
भी है, प्रश्न भो हैं; श्रतएव रूपसाहर्य के ध्यान मे यह उक्ि एक 
बढ़े फ़ायणिक प्रसंग में ऋदोप ए। सकती है; शरीर यदि भावसाइश्य की 
शोर विचार किया जाय, तो भी कोमलता के भार में. कारगा माता को 
भी सृकुमार उदभावना होती है, परंतु यदि कयि ऊद्दा के फेर में पढ़कर 
छायावादी बनने की घुन में उक्ति में यो हर-फेर कर दे-- 

पुष्प का दृदय चीरकर भ्रमर झोस के मोती निकालना है श्रौर 
गुलाब के लिए, द्वार भू थ-गू थकर पहना रद्द; है 

“--तो इस उक्ति में “चीरने और गृ थ-गू थकर पहना (में जो ने 
#उजग प्रयत्न? का भाव ञ्रा गया है, बह रस की तन्मयना ने लिए 
घातक दे। ऊह्ता से श्रत्यघिक काम लिया गया है। जो झानंद-विद्मग्ण 
भाष-विभोरता मे होना चाहिए, वह सजगता के उद्दौप्त हो जाने से नह 
हो जाता है। श्टगार भावविहोन होकर रसाभास हो जाता है। द्वास्य 
उतसन्न हो जाता दे। ध्ायावादी कवियों को, जो श्रलंकार की गूद 
निबंधना के पोषक हैं ऐसे दोप से नचना चाहिए। 


“-प्रो० सद्गुरुशरण श्वस्थी 
( साधुरी जून १९४० ) 


द्वायावाद में प्रकृति-चिन्राु 


यहाओ म्टृस्पाद' था 'द्रायायादों उतना हो पुराना ऐै, नितनी 
पुरानी रूमिता, ठघायि इस माम दा नए हिंरे में, मए रूप में और नए 
बातायरण में घनार होने ते इसके साथ मूननताक्षा अश्रव्यमिचारी 
सापसमसा होराया है। भर, ट्रसमें छंदेए नहीं कि इमारो नवीन 
रएस्पयाद को कविताओं पर परिचमौय शेलो, कोट्स श्रादि रहस्यवादी 
कवियों को सायनाओं को प्रस्यक्ष छाए लगी है। किंतु इसमें भी संदेह 
कि छझंयींद्र रघीद्र रो अ्रप्रतिम अठिमा ने अपने तथा अपने देश और 
समाज के; विलद्धया मातावरण में उन भावनाओं की इस प्रकार रेग 
दिया हि वे अब इमारी मौक्षिक संपत्ति द्ों घुक्लो दैं। एसी प्रकार 
दिंदी में भो ऐसे मौलिक रएस्यवादी फवियों का क्रमशः संततोप-जनक 
विकाह हो रदा है; जो झग्नो फृतियों और मनोडसियों द्वारा एक 
अपूर्य युग का युजन करने में अग्रसर हों रदे हें। 
रहत्यवाद को दो निघ्तृत मिमागों में देखा जा सकता हे-- 
(६१ ) दार्शनिरू रहस्यवाद 
(२ ) कवि सम्मत 


( १) दाशंनिक रदस्यवाद की व्याख्या यों की जा सकती है--- 

- रेइस्पवाद “विचार-धारा अथवा संभवतः भावना का वह प्रकार 
है, जो स्रमावतः क्रिसी निश्चित परिभाषा के श्रयोग्य-्सा दी हो। 
इछका आविभाव उस दशा में होता है। जन मानव-मस्तिष्द 


4७ 
दी न 


नै 


६ +ै६ ) 


परप्रात्मन्तत्व ऋषवा पदाधों को चरम सस्यवा वा घाटा अख्तर 
उस परम सत्ता से संपयो का ग्रामंद लूडने को सेन्प करना $ 
ऐसी चेष्टाश्रों ने भारत में मुख्यतः निम्न्नलतित उंदश्यन दी सिर 
का जन्म दिया-- 

( के ) बीद्ध शून्यबाद । ४ं॥॥-)॥॥ ) 

( स) ब्राह्मणौय सर्वात्मयाद ( [यिता।) | 'छ ) 

फारस का सूफी मत भी आध्यात्मिक रहमस्यवाद थे अ्ंनर्भस कद 
है, ओर हाफिज तथा सादी कवियों ने श्रपना ऋतिनां में दम सत्र्धनद्र 
किया है। परिचम में प्रीस में, ऐसा को पहला दो-तीन शल्पर्दण! 
में रहस्यवाद ने फलने-फूनने के लिए उन्तिति क्ञेंब पाया थक शोर 
नेत-प्रतनुवाद ( ए७०-फृ शा 0णाना] )-जिसके.. प्रमाग्यों. में 
झॉटिनस - प्रधान था--ने इसे श्रपनाथा था। मच्ययुग में भी योस्प 
मे तट बनर्ड घध्यादि ढार्शनिकरों ने रबस्समंय भावनाओं के) शग्गा 
ली थी । उसकी विचारधारा--“झपने को किसे प्रकार स्वो ठेना, 
मांनो तुम रह हो न जाओ, और तुम्दारी अपनी चेतना का बिलकुल 
लत हो जाना अपने में मे श्राप खाली द्वो जाना. नहीं द्वो जाना-- 
यह है भगवान्‌ के साथ संलाप | इस प्रकर प्रभात्रित होना क्‍य। है, 
मानो, भगवान्‌ के साथ एक हो जना। *********सो उस परम 
पावन परमोत्मा के पर” सारी भावनाओं ॥ अपने में हो एक 
अवर्शनीय रूप में पिलीन हो जाना श्रनिवार्थ है। जिसमें से 
सर्वतो भावेन परमात्मा को ही इच्छा में परिणित हो जायें।?? 
भाव-भेद ओर प्रगति-मेद से रहस्यवादियों के चार प्रकार माने 
गए, हँ-- 

(क ) भक्ति-उपासक ( )8ए०४०7७) 99 ४(/08 ) 

(ख । तारिक (-फिक्तांताक्क क्‍098(03 ) 

(ग ) प्रकृति-उपासक ( ]ए४प७ 70 ४४४08 ) 


हि ( घ ) प्रेमोपासक ( 7,09७ 098805 ) 


व 
ं 


( रे७ ) 


(२ ) किंतु दाशंनिक र,स्थवाद की चर्चा हमारे लिए विषयांत्तर 
होगी, अतः कवि-सम्मत रह्त्यवाद के रहस्य का उदवाटन द्वी हमारा 
ध्येय होगा। 

हिंदो में आदिम रहत्यत्रादो कति हुआ हे कबीर $ यद्यपि कवोर 
के रहस्यवाद और श्रव के रहत्यवाद में एक अंतर हऐै। कबीर का 
रहत्यवाद संतोषमय है, हमारा अश्रमंतोपमय । कपीर ने भौतिकता पर 
लात मारकर काल्यनिक्र रहस्यमयता का आश्रय लिया था, हम 
भौतिकता की अ्रसफन कामना से हार मानकर, लाचारी काल्पनिकता 
का झ्राभय लेकर उत्तपे 'खड्दो अश्रगूर कौन खाय!--वालो बेवसी की 
संतुष्टि धारण करने की कोशिश करते हैं । यही बात कौट्स और शेली 
के संबंध में थी। दोनो के जीवन दुखद ये; असंतंष-्पूण थे । वही 
नत्रयुवक कोट त, जो एक्ष दिन 'वासनाननन्‍्य जीवन' के सम्मुस्य 'विचारमय 
जौवन'क का तिरस्कार करता था, जिसका धर्म था सांसारिक प्रेम. 
और सांवारिदक प्रेम हो जिसका कम थ। वही, वही छुम्बीस वर्ष का 
नवयुवक ,कीट्म आज मृत्यु-शथ्या पर पड़ा हुथआ अतंतोष की विषम 
ज्वाला में जलता है, और उस घड़ो की कल्पना करता है, “जब प्रेम 
और ख्याति अनस्तित् में बिल्वुत हो जाती | |” श्राद | कितमा मौषण 
अतंताप | क्रितनी दर्दनाक कत्म ! शेलो | जब तूने यह गाया था 

मघुरतम वे ही हमारे गान हैं; 
विधुरतम जिनमें भरे अरमान हैं*८। 
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ब्ल्ते 
कि 
कार 


तब क्या तूरे अयने वे बस ऋलेजे को फुसलाने की कोशिश न को 
थी ? सनुष्य एक विचित्र पदेली हे; प्रकृति से ही रुद शांति-प्रिय हे, 
किंतू प्रकृति से ६७ वह इतना सीमित है कि उसे सच्ची शांति प्रायः 
मित्नतों हो नहों। उमकी भोतिकृता उसको कालानिक्रता का बढ़े बेंग 
भेपोछ्ा करती है. हितु कम्मी पार लीं परानों । ओऔीर भनुष्य हार भी 
भानना नहों चाहता । अतः अनी मींतिकता की सीमा को के ल्‍्य-नक् 
निःमीमता के रूत में उसको साँतता को काल्‍्पनिकत अनंतता के रूप 


में, परियात करना चदता ऐ, घोर इस प्रकार बढ़ उस शांति को पाना 


चाहता है, जिवकी स्थोज उनके प्रकृति का एक्र श्रनिवार्थ अंग है। 


हम चेट्टा में सकलता-पू्व क्र मनुरय ज्ञिस काव्यण्य भावना-संसार का 


निर्माग ऋरता है, उपक्ता रउस्थमय दाना निश्चित है, क्‍योंक्ति बह निरा 
भीतिक और निरा काल्‍वतिक न छोते भी दानो का अपूर्य समस्दय 
शेट्टी) 


(से ) इस अ्रपूर्त रहस्यमय समस्वय क' एक ब्यापक निदर्शन है 
प्रकति में प्रेमसों के शाप अथवा मसासव और गानभेतर जोगमन में 


सय भावगा। दिस सप्य की गाता है -- 


निर्का सरिता में झा मिलने, सरिताएँ जा 


सागर में, 
गगन पसन मिलने £ सार मधुर 


भावना अंतर गें। 
4 -,4 ः > पक न रे हि ज< ञ् हि 
याद नई्ा निश्य से बिसढों, सभो बच देवी क्रम से 
धर हारने मे हर ये कं + शि ४ बट हे | 
लिदिमिदा दत्त मं भावों में; बर्यो ने मिलुँ में भी तमसे १६ 
कीं शसुप्य सेट परकनि 


उद्ाथों में मानवीय खावेयों का अ्ध्याराप 
पल ज्जीयनस गान यतर जीवन मे तदात्म्म का कलयना 


शुस द्रदार पंव ह्टी -- 
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४ गी औ ट ना का हे 
सन एचीलानय नसुरवाप-शील की सूच या बारबार-- 
ड्िखा हर्विलों का सुदुदू व कुा कानों दवा कवमल्न द्वार ; 


सलदन्यट मे दिखने 


।2९५ 


पृछ चंद्र पर है पलञाल चरला के सार, 
गगन हर पर भूधर सा 2 ये सुप्ठ्षि ! घर देनो है साक्कार ! 
इन परककियों में प्रद्नति लू दस में सृर खा का रूप देगा गया है २ 
प्रकृति गे छो सत्ता में सुस्त को सत्त' बितीन हों चुकी हे 
देखिए धोमसो महादेवी रूर्मा की ये पौकयों ५ 
तारहमंय से » खगीू + सभने $ 
शीशफून छर शशि का नूतन ; 
गद्सियच्यय सित्त घम-श्रवंयु टन ६ 
मुकाधन अमिराम विछा 
बखितदम से अपनी 
पुलझती आ आओ वर्मनन्‍रजनी ! 
जिनमें बहतनजनी! में उन्हों श्रामरणखों का सान किया ४४ ऐ- 
पिनसे हम किसी रमंगोों को सजाते हैं । 
प्रकृति मे ग्रेवली का श्रारीयव अ्नादि काल से; श्र्या, 
कविता है, तबमे, होता चला अया है; किंठ फिर भी इस हे 
सभी थआारोगों को इम छायावाद या रदस्यचाद में परिगशित # * ध 
और इमके विश्लेगग के उद्देश्य से कविता की विशिष्ट प्र ८४ 
- निम्नलिखित वादों! में विभक करेंगे, शोर प्रत्येक की ४" 7४५७ 
करने का प्रयत्न करेंगे। वे ये ई-- 


न्जः हर 





एज़्छा ह इछ७छक एम्ाणा 7; 

उतततााए के धाए एजापते उं5 भाष्टी७ १ 

ही. ववाहड फछ 8 9 तीएशंत0 

तक णा8 58, गा66ह मगएं एतिष्ठी ७ 

छाए कऋ्०। ], ए। ४० १ 

५ -“96]]७5 . 


(्‌ छु० ) है 


१ चस्तुवादू 
झथवा केवल वस्तु॒बाद ( १ ),, 

२ निच्रत्राद 

३ विवाद 
। अथवा केवल छुयावाद (२ ) 

४ छाथाबाद 


बस्तु दोतो है ठोम, और होती है उसमें लंबाई. चौड़ाई, गहराई 
तीनों, किंतु चित्र में लंबाई, चौड़ाई तो होतो दे. गहराई नहीं दोतो | 
फिर भी चित्र बह्धु की नकल हुआ करती ह ओर चित्र में उसी 
स्थूनता को प्रतीति की जातो है; जो वस्तु में विद्यमान होती है। 
वस्तु और चित्र इयता का भेद है किंतु इंदक्‍ता का नहीं। अतः 
बस्तुपाद और चिन्नवाद. इन दोनों को हम बस्वुवाद में ह। समाविष्ट 
करना उचित समभते ईैं। स्थूल पदार्थों का स्थूत् रूप मे चित्रण 
सस्तुबाद कहा जायगा। और, इसके उद्राह्र्ण हमारी प्राचीन प्रायः 
समी कधिताएं हूँ । यथा सूर का बाल-रूर बेशत-- 


जसुमति सम अभिलनापु करें । 

कब भेरों छाल सुदुमपम रंगे कर भधगनी पग द्वेक परे | 

कप है दंत दूध के देखों, कण सनरे मे बेन भरें। 

कय नंद कई यादा बोलें, कप जननी कि मोहिं ररे । 
शिसयें स्थल बालऋप का स्थून और स्पष्ट चित्रगा क्रिया गया 
हैवे ऐसे हो ई तुलसी के पावसन्वर्सान श्रथवा भारतेंदु के नरगि-तनूजा 
आधा पाड़यों के सगान। इस नसस्तुवाद की कविता में भी प्रक्ला में 
सानरोय भायों हवा ध्रारोप होता है, और होता चला ग्ा रहा ह्दै। 





'क न 
# हुए समा 


है 7५, 742 हा श्र दिलना सरहस्यप्रिय ओर रहस्यमय है, अपने 
(बट शा ) मे किला अनिद्ठ चर ग्रीर तलजश् है-- 


के साथ रसीद थे; शिशु का चर्गान मिलाइए, और 


( ४३ ) 


किय पके हम दायाणद महीं इहेंगे। बयीकषि गइ 'पागेष उद्मेक्षा, 
कीर सास विद ४ हृ। परिणाम [| 


अप्िशधी लि आदि अर्इफः। 

उस हगरीत मे इसी. सावम मही हि सोनम झीर गामशितर उगवू में 
मैट सपा दित कर हरे, बरोडि, गहियी इल्पमा स्मस्यों के सीदर्य 
है जिश्कात बरले प्रहदि के सोदर को उपासना नहों झर सकी थो। 
स्मणो थी सिहासमस्युत करती प्रशेय को सिद्ाममासीम हरने में 
श्मर्प थो | इसे सहेंद् महों हि िह समय कालिदास कहते हैं-- 
एदि बशुधों गे लड़ा होनों, नी पारी हे रेशन्याश को देशकर 
घरों भी बपसे यालों से पैेस परश्मा द्रोद् देसी, उस समय यह 
मानतर दुदम में भामकश्यागकलाशा का श्रारोग फरने हैं। फिस 
फिर भी दम इसे फवियों को यर्दताद की थे थी में झार उछने नहीं 
हे महमे३ इस शआागेर में स्पृनना है; सवष्टना है. लेशन्मात्र भी 
रटस्पमयना नहीं । श्लानेरारिकता है; कझतिंगता है, दिस अमेद की 
प्राहतिदया नहों। इस शेखी में इस वियायनि की सह फविता 
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सु दादा देसे सनी 

मोज ले शझामाय गोंडा 

मोर मनी आर देखी मा तो बोका। + 
भाँद से थाऊे अनेक दूरे 

फैमन करे छुए ।! 

खरामों बोलि- दादा, समझी 

जानी ना. फ्िययुई 

मां प्रा्मीदेश दस जग्यन 

मई जानखार कोड़ि। 


तलम तुम्रि चोलवे कि मा / 
खनेक दूरें थाके 7 
तू! दादा बोले श्राम्ाय--/खोका, | 


सोर मतों आर देसी नाई तो योका ।” 


( ४३ ) 


स्नि् कूद दम की सा हरी द्ीर 48: सोदिय देख-दे रफर 
अलिजाय मही अधापाग) 

चंद निम्मालखिव-- 
जा शझ्े कार आातिया लएरी 

$ सुरभि प्रभाध्‌ ध्मदे, 


धमियते, हे आषश ऐडया 
कसिया.. पॉड़िया काने | 

हिनमें ऋुदुसतमपों हो, उगहीं मिहर प्रौर. उसका स्नान 
झोकर पहन पर्व अवसास प्रस बस्यानीनिदद से माँ इक हैं। दिममें एस 
कुमूरम धीर रमथी के भेद झा भाम कर हो नटों पाते। कवि को 
प्रतिमा ने अपने आई के हसे सेव कर झुयम को समणी बना टाला, 
ओर इननो घूदसूरता मे दि इम ध्राशबयं-धरफिन २६ जाये हैं। देखते 
टुएं भो विर्लोर हो ज्ाहे है, समभते हरए भों ठिठक-मे जाते है 
ए्मारा अलंकारों का शाम फाम नहीं झाता। यहो रहस्यमयतां एस, 
कविता को विशेषना-है। "छायाबाद की ताएँ ध्यंगना और 
घजानदधान, पोती ६ ।? और, इसी के बल पर वह बस्तुबाद फी 
सेकुथित परिति से निडल धछायावाद के विध्तृततः व्योम में विद्र करने 
लग गई. है। 

यहाँ हम यह उन्ित सप्तऊते हैं कि मिस प्रकार वत्छ और चित्र। 
का अंदर; दिखलाया गया-है, उसी. प्रकार दिंय, श्रीर छापा-में भी 
दिलललाया जाय । जब सानन-द्वदय पर मानबेतर प्रकृति प्रत्रिफलित,हो, 
तो बह; प्रतिकक्षन विंग, दोगा। और - इसके विपरीक्ष. जय मानमेतर 
प्रकृति पर। मानवसनोडूति प्रतिफलित हो। तो घद्ध प्रतिफलन , छाया 
शोगी। प्रयम, अ्र्धात्‌ विंववाद- का उदाहस्ण बिसमें मानव-हुदय 
आधार हो; श्रौर सानत्रेतर प्रकृति अ्विय-- 


र 


( ४४ ) 


पते में में पत्ती बनकर कमी-कभी था लद॒राता; 
फूलों की फ़िर पंखुड़ी होकर कभी-कम! हँसता जाता , 
किंजल्कों में बेठ, प्रमुद हो करता अपना ही दर्शन; 
कहों वेठता, कहीं सोचता, करता सिद्ध कहीं साधन | 
विश्व-विजय करने के द्वित में विश्व-राग मन से गाता ; 
विश्व रूप भेरा धारण कर मेरे सम्मुख त्रा जाता-- 
मेरे भावों का मुझूमे ही प्रतित्ित्रित दोकर पाना; 
में ही दर्पण, दृश्य-ज्योति में, दर्शक्र मेरा बन जान' | 
द्वितीय अर्थात्‌ छाथावाद का उदाहरण, जिसमें प्रकृति आधार 
हो, और मानव-मनोद्॒त्ति शधेय-- 
केसी श्र्ंड यह चिर-समावि | यतिवर | यह कैसा अमर ध्यान ? 
तू महा शून्य में खोज रहा क्रिस जटिल समस्या का निदान ! 
उलभन का केसा विषम जाल | 
मेरे नगपति। मेरे विशाल ! ( दिनकर! ) 
उपयुक्त पंक्तियों में 'हिमालय' में यतिवर-हुद्य का आ्रारोप किया 
गया है। अ्रथवा रवोंद्र की ये पंक्तियाँ -- 
तारि मुझ देखे-देखे आंधार द्वासिते सेखे 
तारि मर चेये-चेये करें निशि अवसान 
सिद्रि उठे रे बारि दोले रे दोलेरे प्रान., 
जिनमें अंनकार धमारे ही समान हँसना सीखता है, और सलिल ' 
दि्टर उठता है । अथवा पंत की उक्ति छाया के प्रति- 
बौन-रीन तुम परदित चसना; स्लान-सना, भू-पत्तितान्सी ! 
घूलझखुतगित, मुक-के तला किसके चरणों की दांसी ? 
खट्ठा | अमाउान हो तुम मृझ-सी सजनि ! ध्यान में झत्र श्राया; 
हम इस तम्बर की छापा दो, में उसके पद की छाया ॥ 
““मो० घम्मंद्र अल्चारी 
( मुपा, ५ श्रगस्त, १६३६ ) 


आम 
प्‌ 8 कपन्कुत नशयूब्क... नए 
जि है: । मा दा प 
बज मई ४ जड़ 


हि पे 
| 
नॉन 
हृ 5२ | 


"व्त्रित 


हि । 
४7% 
धर 


मारिद को परंपरा में लसाएईयों पा निर्माण, मादग-पंपों के 
ख़जय 5 डाशड, पर हा धरावाए केक एहुसा उस्वा है। पहने 
रकम 
सपादाचन ए भिसो 
वि मेपधेशा ढिंदो के विद्ते गेपे 
सो मियम छा पालय किया है । 
५ समासी दक धरने आालोन्य सियय के 


नि 





3 8 
हे 


के हर्रद्धास्त्या 
५ 
8 सेंद सशदद हों | 
» 


५ 


बदन में पकड़ा ते, उसे स्प्रे रॉति से कृष कई सदने का ध्रधिदार 
होल शेड फंद् इसका यटे भी गठखंद महीं कि मूल विपय से 
दादपा।पण इदंघ रकतीदाशी प्रप्रार्मगिक इत्यनाएं श्री याये, और ऐसे 
किए शो संप्रद दिया जावे, सो प्ररत विधय से एकदर्म अंनदध 
४ै। डियो में शद तब गडद्ो हो रहा है। छापावाद के संयंस में मित्रने 
#ज देखने में ताए है; समझें यान सो बढ़ोन्यड् कही गई हैं $ पर 
ऋगी मी यूद दाशमिक शहरों को उलम्ग में पद्फ़र प्रकून विपय का 
परियता कर दिया गया हैं. कहीं छ्लिए फल्माओं को व्यर्थ उद्मानना 
की गई है, और फड़ी सोर्पीय साहित्य फी समालोचनाएँ दिंदो के 
लू यादाद फे संबंध में चरितार्थ फो गदं है । 


५ 
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तह छायावाद छाब्य के सं: 
अषधिदाश विद्वान उसके 





हा 


( शह 3 


शायाबाद के संबंध में लिगयते हुए दिंदी के 40888 
समालोचकों ने बढ़ी-बढ़ी शआतंककारियोँ चाते कह डालो #ई। 
छायाबाद फ्िसों किश्वव्यापी आंदोलन का एक अंग है । 
संबंध समस्त संसार को आज्ञावित कर देनेवालो किसी वेगवतो 
साहित्य-घारा से है। उसको गणना उन दो-एक श्राध्यात्मिक जागतियों , 
के समकक्ष दोनो चादिए, जिनके कारण समाज का जीवन-खात 
कुछ-का-कुछ हो जाता है, और जो संसार के इविहास में अनेक ब.र 
नदीं श्राई--ये और ऐसी ही अन्य बातें बढ़ा सुगमता के साथ एक 
ही साँस में कद डाली गई। इतना ही नहीं, जब जवान चेसगाम 

ई, तब आप 'दिंदी के, उमर खैयाम हैं, आ्राप रबींद्रम'ाथ से कम 
नहीं हैं, आप ऐसे हैं; और आप बेसे हैं? की अनर्गत ब्येजना के साथ 
“इनमें नब्बे प्रतिशत रवस्यवाद है, ये हृदययादी हैं, ये प्रतिधिगरवादी 
हैं, ये संकेतवादो हैं? की सांप्रदायिकता भी श्रा मिली, हर आपनी- 
अपनी डफली से अपना-श्रपना राय श्रल्लापा जाने लगा। यह एफ 
यहुत चढ़ी साहित्यिह उच्छु खल्ता का क्वाल *॥६ और श्रव भी 
चह दूषित वायुमंदल दमारे सादित्याकाश से दूर शो गया है। यह 
ठोक-ठीक नहों कहा जा सकता। 
हाँ एक श्रोर इस प्रकार की बात की करामात दिखाई ज( 
रही थो, वहीं समालोचकों की एक शैली ऐसी मो थी, जिसमें कुछ 
तो परंपरागत संस्कारों के वशीभूत होकर और कुछ बढ़ती हुई 
उच्छ खलता से ज्षुब्य होकर नवीन कविता का विरोध हिया और 
_यशों तक लिखा कि छायाबाद जे कोरी रू “दी-नकल है, रवींद्रनाथ' 
शेत्री और ब्लेक के अतिरिक्त उससें कुछ है 
खनधिकारियों ने कली है, जिन्हें से 
श्रीर न छुंद-शात्र का लेश मात्र 
के अनुतार यह स्वाभात्रिक्त हो 
प्रशंध्ित कवषिदा को दूमरे दक् 


ही नहीं, उसको सृष्टि 
व्याकरण के नियमों को परवाह है, 
शान है। घात-प्रतित्रात के नियमों 
था कि एक दल द्वारा श्रत्यघिक 
द्वारा अत्यत्रिक कृत्धित प्रदर्शिव करने 


डे 


शाही हद कद भईी दो ०0 कड़ी, बह. शाइलीसबा्गरा श्राप 


अपसरशश द। इसाह हामी रऐ।फ किधी गर्गू दा खशाश्य्न्यशंतों 
इरण, इसओे धमदारग के गदशय-चुर्वपः इसप्त संदिगश चिप शड़ा 


का हुक के ही शा है | सेटियाण गाएना पर मे पद होर देता है 
कप धड़पर दिसी शादियां थे, उदूरप अस्यक्षीम रंग में झसके विविध 
कली और लगाची दाहाम मे दोमेन्सर में दाम नहीं चल मदसा, 
सो, घटक कीम-ीमन्यों बाप हैं, दियने उसका निर्माग निया 
है, हित-किन शादियों की. झसती दीमी-वीणी मेया को है; उसमें फिस 
पक्का छे शुध्यों की झूमी कौर दिसफ़ी प्रमुशग हैं, दिस प्ृष्प में देसी 
'मुगग है, उहफी पोषक सरताए. केसे जल,ने सौची जाती हैं, साड़िका 
हे मनाने खबस्पा' मै सी है बौर भकिष्य में फैसी रहने को संभावना 


दम सब बातों ५ मजगैय में ही शथा स्ख्यन्यगत्तोकाण संभप 
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,उसी प्रकार छायाबाद के स्वरूप को स्पष्ट करने में मो उसको 
उत्मति की परिस्थितियों, उसकी विभिन्न शाखा-प्रशाखाश्रों, उसके 
विकास-क्रम, उसकी वर्तमान अवस्था तथा भविष्य के सभावित स्वरूपों 
शादि का विवेचन आ्रावश्यक है! हा. इस विवेचन में निरंतर ध्यान 
रखने की बात यह होगी कि जैसे हाथ, पेर, नाक, कान श्रादि शरीर 
के अनेक अवयव एक शरीर के संघटन में अपनी साथकता रखते और 
एक मन का संचालन स्वीकार करते हैं, वेसे हो छायावाद के स्व॒सूय- 
प्रत्यक्ञोकरण में सहायक बाह्य उपकरणों को मूल-भूत उस चेतन्न्य 
सचालिका शक्ति का सम्यक्‌ प्रदर्शन हो, जिसके वशीभूत ये सारे बाह्य 
उपकरण हैं। अन्य शब्दों में. छायाबाद की विविध प्रत्नसियों के 
समीकरणा--उनके समन्वय का प्रयास भी यथासंभव होना चाहिए, 
अन्यथा बिगढें परिवार के विविध व्यक्तियों की तरह वे सब विश्व वत्त 
रहकर क्िसो उच्च उद्देश्य की पूर्ति न कर सकेगी । 
फ्रांस को जगत्पसिद्ध राज्यक्रांति को कारणा पूछने पर एक दूर्दर्शो 
पंडित ने बाबा आदम को ह्वी सरी खुराफात की जड़ बतलाते हुए कद्दा 
था कि यदि उसने शैतान के बहकावे में आकर वर्जित फल न चग्व 
लिया होता, तो प्रृथ्वी पर न तो पाप का प्रवेश होता, और न ऋास की 
राज्यक्रांति होती । चास्‍्लव में पंडित को सूफी बड़ो दूर की थी। रिंदी 
में छायाबाद को उधत्ति का श्रनुसघान करते हुए कुछ समालोचक़ों ने 
भी ऐसी दी दृरदर्शिता दिखलाई है । थे कहते हँ--जीवन के कुछ चुण 
ऐसे द्ोते दें। जिनमें मनुष्य की श्रात्मा अपने श्रस्तित्व का विस्मरण कर 
ज्वात्मा में जीन दो जातो है, उन कुछ ज्षणों में उसको जैसी कुछ 
भावनाएं होती हैं. उन्हें जब्र काव्य का स्वरूप मिलता है, तब बही 
कई हर रा कहलाता है । कहने का मतलब यह कि यदि 

ध्य के जीव त्द जि लत 
हलक 20 5 4 ३ व विश्वात्मा के 
को कविताएँ दिखाई देती हैं, वे न दि धो हिंदी में जो छायावाद 
खाई देतीं। कितनी श्रकास्य 


है ** ४ 


उक्े है | किसनो बड़ी उलेद वयालो | इसमें झितनों दाशं॑निंक्रता है ! 
परंत फ्रांस की राज्यक्रांति के बाबागझादम से भी बढ़े-वंडे फारण 
जिदझा उल्तेख आज टेद सो वर्षों से सेकढ़ों प्रसिद्ध इतिहास-लेखक 
करते आा रद हैं। तत्हानीन राज्यशासन की नशंसता, फऋ्ातिकारी 
ये के प्रचार में उसन्न सामूदिक्त जागति, उपयुक्त संयीग, आदिं- 
द अनेक कारण बचाए जा चुदे हैं, शौर अर तक अंनुसंधानों का 
क्रम बना हुन्ला है। यर ऐतिहासिक विचारधारा है। छायांवाद की 
उसत्ति पर विचार करने के लिए उग्युक्त दाशनिकता की अश्र्पक्षा 
हमको दस प्रकर की विचारधारा की श्रावश्यकृता अधिक यदि 
सच पूछा जाय, तो हमारे दाशनिक समानोचक लिप छोयीवोद या 
दम्यवाद कहते हैं, उमका अत्तित्व हमारी श्राधुनिक कविता में इतना 
अधिक नहीं कि उसझे सामने श्रन्य प्रकार को कविताएं ( जो छींयावार्द 
को कविताएं कईलाती हैं; पर दाशनिक छायाबाद से जिनके कोई 
शंत्र नहीं ) नगणय हों! था गौण स्थान को अ्धिकारियी हों | 
, जिम दिन भारतेंदु दरिश्चद्र ने श्रपने भोरत-दुदशा-नार्टक 
के प्रारंभ में समस्त देशवासियों को संबोधित करके, देश की गिरी हुई 
हुई अवस्था पर उन्हें अ्रॉस बढाने को श्रोमंत्रित क्रिया था, लेंस दिन 
का ठीक-ठोक अनतवान करप्ना अब कर्ठेन है । पर यदि उसका पंता 
लंग सके, तो इस देश के श्रथवा केम-से-क्रेम टिंदी-साहित्य के इतिहास 
में वह किसी अश्रन्‍्य मद्दापुद्प के जय॑ती-दिवेस से किसी प्रकोर कम 
भहत्व-पूर नहीं हो सकता । उस दिन शताब्दियोँ से सोते हुए साहित्य 
ने ज्ागनें का उपक्रम किया था, उस दिन रूंढियों की अनिद्वर्कर परंपरा 
के विरुद्ध प्रचल ऋति की घोषणा हुए थी, छत दिन छिन्े-मित्र देश 
को एक सूत्र में बॉधने को शुभ भावनां का ठंदयं हुँश्ा थां। उंस दिन 
देश और जांति के प्राण एक संत्कवि नें संच्चे जांतीर्य जीवन की भरलक 
दिखाई थी, और उसी दिन संकौर्ण प्रांतीय मंनोईलिंयों का अंत करने 
के।लिए स्वयं सरस्वती ने राष्रभापा के प्रतिनिधि कवि के केंठ में नेठेकर 


आल 


कक प्र्ज 
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एक राष्ट्रीय भावना उच्छुवबासित की थी । मुकत्रेशिनी शुभ्रसतना 
परवशा भरतमाता की करणोउ्ज्वल छूवि देश ने ओऔर देश के * 
साहित्य ने उसी दिन देखी थो; श्लीर उसी , दिन सुनो थ' द्रटी-फूटी 
श्रुगारिक वीणा के बदले एक वज्ञ गभीर झनकार, जिस सुनते ही 
एक नवीन जीवन के उल्लास में वह नाच उठा था ) बह दिवस निश्चय 
ही परस मंगलमय था; क्योंकि आज भी उसका स्मरण कर दम 
अपने की सौमाग्यशाली समभते हैं। यदि सच पूछा जाय, तो उसी 
दिन से एक नवीन चेतना हमारे साहित्य को मिज्नी, और उसी दिन से 
उसके दिन फिरे। झ्राज हम जिस साहित्यिक प्रगति पर इतने प्रमन्न 
है, उसका वीजारोपण इसी शुभ दिवस को हुआ था। छायाबाद को 
वर्तमान काव्यधारा की मूल लोतस्विनी भो तत्कानीन सर्व॑तोमुलवी 
नवजीवन को पाकर सलिलबती हुई थी। . « 

स्वामी दयानंद, भारतंदु हरिश्चंद्र आदि के उद्योग से सामाजिक, 
सांप्रदायिक, राजनीतिक तथा साहित्यिक क्षेत्रों में जो हलचल मची, 
उसके परिणाम-स्वरूप सबसे अधिक, महत्त्व-पूर्ण बात हुई जनता में 
शिक्षा की श्रमिरुचि | संस्कृत तथा उद्‌-फारसी की ओर प्रद्धत्त 
करनेवाली पेरणा स्वामी दयानंद से अधिक मिली, और हिंदी- 
अगरेजी को पढ़ाई तो कुछ पहले से ही प्रारंभ हो चुकी थी। पड़ोस 
में होने के कारण उन्नतिशील बँगला-भापा की ओर भी कुछ लोगों 
का ध्यान लगभग उसी समय से खिंचा। इस जोरदार शिक्षा-प्रचार 
का जो प्रभाव राजनीतिक अमभिज्ञता, सामाजिक जाग्ति, धार्मिक 
चेतना आदि के रूप में पढ़ा, बह तो पड़ा ही, हिंदो-साहित्य-त्षेत्र भी 
उसके शुभ परिणाम-स्वरूप अरन॑त्र उर्वर हो उठा । सारा साहित्य नवीन 
प्रकाश से परिपूर्ण होकर ज्योति की शत-सइस्र किरणें विक्लीर्ण करने 
लगा। हमारी कविता भी सजग हो उठी। बह अपनी स्थविरता 
का परित्याग कर आगे बढ़ी, और सामाजिक प्रवृत्तियों के श्रनुकूल 
रूप-रंग बदल शिक्षित जनता के साइचरय्य में थ्रा गई। स्वयं देवी 
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सरस्वती ने अपने अलौकिक कर-स्पश से कविता-कामिनी को 
मुबर्णमयी बना दिया था। फिर भला भक्तिनदगद्‌ भाव से घर-घर 
उसकी आरती क्‍यों न उतारो ज्ञातो, क्‍यों न उसकी यशःप्रशस्ति 
अमिट अक्षरों में हमारे हृदय-पटल पर अ्रंक्रित कर दी जाती * 

शिक्षित समाज के समकक्ष पहुँचने में हिंदी-कविता को जो 
रूप-रंग बदलने पढ़े, उसका कुछ विधरण देने की अवश्यक्ता होगी ; 
क्योंकि यही विवरण प्रचलित छायावाद की कविता के 
विकास का प्रारंभिक इतिहास है। दिंदी के श्रनेक्ष समालोचकओं ने 
जान-बूककर अथवा भ्रम में पढ़कर इस संबंध में बहुतन्सी भ्रामक 
नातें कह डालो हैं, जिसके कारण छायावाद की कविता कमो कुछ 
और कभी कुछ तथा कभी-कभी कुछ की कुछ समझ पढ़ती हैं। एक 
नवीन श्रलोचक को वर्तमान इिंदी-कविता और छायावादशोष॑क 
लेख के उस अश में, जहाँ प्राचीन और नवीन कविता का अंतर 
दिखाया गया है, मेरे मत से कुछ इसी प्रकार का भ्रम हो गया है। 
प्राचीन श्रौर नत्रीन में भेद बतलाते हुए उन्होंने यह कट्दा है कि एक में 
सौंदर्य श्रीर प्रेम की शारीरिकता और दुसरे में उसके श्रांतःरेक रूप 
के प्रदर्शन का प्रयास है। यह कथन बहुत कुछ सत्य का तिरस्कार 
करता है, पर यहों इसके श्राक्षेप से प्रयोजन नहीं । परंतु प्राचीन और 
नवीन के उपयुक्त भेद के शआ्राधघार पर जब वे कहते हैं कि इस 
अंतर के कारण द्वदी इन दोनों स्कूलों के कवियों की वर्णुन-शेल्ी श्रौर 
प्रणाली में भी मेद है; पुराने दंग के कवि कथा को भाँति लिखते 
हैं, वर्णन करते हैं और नए ढंग के कवि आंतरिक उच्छुवास को स्वयं 
अनुभव करने कौ चेष्टा करते ई--तव उनका अ्रम मूर्तिमान्‌ 
प्रत्यक्ष देख पढ़ता है। वे वर्णुनात्मक कविता को स्थूत्र प्रेम के 
प्रकाशन के चपयुक्त तथा शआात्मामिव्यक्ति-विपयक्र कविता को सूद्धम 
प्रेम या 'प्रेम के आंतरिक रूप” को प्रदर्शिका कट्कर इन दो भोणियों 
को कबि-रंपरा के साथ जो श्रन्याय करते हैं, वह तो करते ही हूँ, 


( ५४४ ) 


साथ हो वे इस कभन से कविता के मूल में स्थित मनोश्वुततियों से 
अपनी श्रनभिशता भी सिद्ध करते हैं। इननी श्रघिकऋ्ू सगनात्मक 
कविताओं में सौंदर्य तथा प्रेम के तृद्यम रूप का चविभ्रण हुआ है, 
इतनी अ्रधिक्र आंतरिक उन्छुवास-संब्रंधिनी कविता से झल्लुधित, 
शरीरजन्य प्रेम के फुडरे फूट निकत्ते हैं, इतने अधिक कवियों ने 
उपयुक्त दोनों शेलियों में रचनाएँ की हैं क्रिन तो उद्धस्णों की 
आवश्यकता रह जाती हे; ओर न श्र कुछ कदने-सुनने की ही । 

सच बात तो यह है कि अ्रगरेजी के अध्ययन के कारया उमकी 
धलिरिकूस! को श्लोर हमारी प्रवृत्ति श्रधिक हुई श्रौर उन्हीं के 
अनुकरण से हमारी आधुनिक कविता में श्रात्मामिव्यंजन की प्रधानता 
है। यहाँ अनुकरण से हमारा अभिप्राय शैली के अ्नुकरण मे है। 
इसे स्वीकार करने में श्रसमंजस की कोई बात नहीं। कविता के 
कला-पक्ष में-शैली' श्रादि में, हिंदी को अन्य भापाध्रों का ऋण 
मान लेना पड़ेगा । संस्कृत को तो कोई बात नहीं, ,उदू और बँगल। 
के हितने हो छुंद हिंदो ने उधार लिए *हैँ। नवीन कविता का 
'दृदयबाद! मी संस्कृत के 'मुक्तकों तथा उद्‌' की 'दर्द-मरी' गजलों के 
ढंग का है। कवित्व कम और “चोट अधिक-यह इसकी विशेषता है । 
इसका ' यद्द मतलब नहीं कि इसक्षेत्र में हिंदी की मौलिफता का 
ब्रिल्षकुन लोप हो गया । हिंदी-कविता के उस क्रांतियुग में एक बड़ी 
मौलिकता ब्रजमाषा के परित्याग और खड़ी बोलो के ग्रहण के रूप में 
दिखाई देती है। इसके अतिरिक्त निरंतर भाषा-संस्कार अनेक नवीन 
दिंदो-छुंदों का निर्माण, मात्रिक छुंदों में श्रतुकांत कविता की रचना 
आदि इस ज्ञेत्र को महत्व-यूणं मौलिक कृत्तियाँ हैं। “निरालाजी” 
केस्वछंद छुंद के रूप में भी हिंदो को एक बहुत बढ़ी मौलिक 
वस्तु मिली है । | 

* कविता के कला-पक्षु के परिवर्तनों का साघारण उल्लेख कर चुकने 
पर उसके भाव-पक्त पर विचार करने की बारी आ्राती है; परंतु . 


लक 


( #४ई ) 
छायाबाद या रहस्यवाद के संबंध में कुछ ऐसे मत प्रकट किए गए 
हैं, जिनके कारण यहाँ ठहरकर कुछ विचार करने कौ शआआवश्यक्ता 
होगी | दिंदो के कुछ विद्वान रहस्यवाद को एक विशेष काज्य-परंपरा न 
मानकर केवल भाषों के व्यक्त करने की एक शैली-मात्र मानते हैं, और 
अथ्रन्योक्ति),  समासोक्ति”, “ललित” श्रादि अलंकारों में हो तमाम 
रहस्थवाद का पर्यवसान कर देते हैं। रहस्यचाद को ध्वनि-क्ताव्य केशकर 
ध उसको आध्यात्मिक व्यंजना स्वीकार करते हैं, किंतु एक स्वतंत्र 
विदारधारा के रूर में वे उसे नहों अरुण करते। “सरस्तो”-पत्रिका 
को संरादक्रोय टिप्पणियों में श्री सुमित्रानंदन पंत को कर्विताओं का 
विवेचन करते हुए, आज से कुछ महोने पहले एक प्रसिद्ध भ्रालोचक 
ने उन्हें विस्मयवादी कबि ठद्दराया था-। मुझे स्मरण श्राता है, इस 
आलोचना में मो शैली के श्राघार पर ही. ऐसी वात कही गई थी। 
मैं अपने मत का स्पष्टीकरण कविताश्रों के उद्धरण देकर करना 
चाहता हूँ। * 
१. स्वब्ध ज्योत्स्ना में जब संसार चकित रहता शिशु-सा नादान; 
विश्व के पलकों पर सुकुमार विचरते हैं जय स्वप्न अजान | 
न-जाने नक्षत्रों से कौन; 
निमंत्रण मुक़ी देता मौन 
(पंत ) 
२, चढ़कर मेरे जीवन-रथ पर; 
प्रलय चल रद्दा अपने पथ पर३ | - 
मैंने निज दुर्नल पद-बंल पर; 
उससे ह्वांरो 'हीड़े लगाई। 
5 '( प्रचांद ) 
३. ठुम हो प्रियतम मधुमास। और मैं पिक, कल-कूंजन तान, 
तुम मदन पंचशर-हसस्‍्त, ओर में हूँ मुखश्या अनजान; 


( हेड ) 


हो अपनी स्थिति देखी) उसने अपने भ्तोत को ठुलना अशपनी 
तत्कालीन अवस्था से की, भोर दोनों के मीच एक डुलेप्य खाई 
को कल्पना से बह कार उठा। जो देश कमी श्रपनी स्वतंत्रता का 
उग्योग दोन-दुर्चल राष्ट्रों को रचा में करता था, जिसने छापने श्रस्तित्व 
दी सार्थमता शान-विमान तथा कला-कौशल के निरतर विकास में 
समझ रक्‍तो थी, आज वी पराघीन होऋर अपनों मुक्ति का मार्ग 
भा नहीं वा सकता | मिस देश में सर्वप्रथम ब्श्व भैत्रों-जेसे उशदर्शों 
की कल्यना को गई थी. आज वही शनत-सहस्त खटदों में विभक्त होकर 
पारहरिक सैममत्य का केंद्र बन रद्द है। ज्वॉ स्त्रियों की पूजा होतो 
थी. जिस देश में नवागता 'यधू को 'णइस्वामिनों को ' आदरणीय 
सगावि मिलती थी, श्राज वद्दी देश अपनो स्नियों का डंढों पे सरदार 
करना सीख गया है। जिस शस्यश्यामल भूमि में किसो ने झरूमो 
अकाल का माम नहीं सुना था, वहाँ राज क्िसो को भस्पैट भोजन 
भी नहीं मिलता । जहाँ सुग्व था, शांति थी, स्नेद और“श्रानंद था; 
आज यहा हादाकार के सित्रा ' और कुछ भी नहीं ! जो कभी ऋषियों 
को तपोंमूमि थी. जहाँ ऋषि-कन्याएँ सगशावकों के साथ खेलती-कूदती - 
रहती थीं अ्राज वहीं बढ़े-बड़े मगर बस गए है। जिनमें विलासिता को 
पुतलियाँ रहो हैं, चौर रहते हैं ऐसे मनुष्य जो मनुष्यता के लिए कलंक 
हैं। जिन ग्रार्मों में दिन भर के काम में थज्के छुए मनुष्य सध्यान्समय 
दापक जलाकर परिवार के साथ किसी घार्भिक बुस्तक के पाठ छा 
आनंद उठाते थे, वे सबके-सव आज उन्ढ़ गए.।। कोई क्रिसी को 
/ मांतना देनेवाला नहों कोई करिम' की बात पूछनेव ला नहीं | यह 
भी कोई देश है, यदइ भी कोई- रहने का जगह है, यह भी कोई 
जीवन है! हि 
इस युग को कविताओं में करुणा कौ एक क्लीण आमा सर्वत्र 
व्याप्त मिलनो है; कहीं-कहों इतो कशणा की शक्ति से खझदुल, 
रहस्पमयी उक्तियाँ भी कवि-ृदयों से निकल पड़ी हैँ। देलिए-- 


5 
की 
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गाजनी तिके- चेतना मे श्रनुप्राशित “ननौसजी” की 'विज्ञन-गायन- 


शौप॑क 


बिया बहते प्रमिद्ध है। हांतेझागी भावषमा से भरी मेरे मित्र 


करी शरागद्वभ दिस्रेंदी को लिसलो हिंदी को एक उत्कए कविता 


व्र्य गे र्‌ 


में कि हूँ मेरे जीवन का मूत्र मंत्र है ऋंति। 
५ 2८ १ 


ज्योनज्यो बढती है मेरे अंतरतर की व्याकुन ज्याला; 
स्योन्स्यों पीता हूँ में पागल कर देनेबाला प्याता। 
ट्रिदय-मिध्तु सथन करता है जब मेरा जिषाद का बात; 
जब मेरा ग्रस्तित् काँप उठता है सह निर्दय आधान। 
जीवन क्री रजनी में उठती है जब गमेयों को माला, 
निमिग-श्रक्त में जब कि धिरकती है सपना श्रति विकराला | 
उसी समय भकुन हों उठते हैं मेरे प्राणों के तार, 
अग्नि-शिल्वा को पहनाता हूँ में कोमल कुमुर्मों के द्वार | 


मेरे 


गायन में दो लय हूं हुदइरो गति दो राग; 


सतत घबकती हुई गब्राग है। मलय-मूदुल अनुराग | 
में रत्ि हूँ, पावक हूँ, शशि हैँ शीतल सुमन सुबास ; 
अटल शक्ति हूँ, किंतु निद्धित है मुझमें दास-विल्ास । 

' समाज को अनेक छुरीतियों पर जैसी भाधुकता-पूर्ण रचनाएँ: 
ध्री सियरामशस्गानी की “श्रा्र नामक पुस्तक में हैँ, हिंदी भें वेसी 
अन्यत्र नहीं हैं | उनकी “अछूत , “श्रग्निलरोक्षा? श्रादि कविताएँ 
हुदय की कोमल द्रत्तियों का जिम त्तीन्रता से उद्रेक ऋरतो हैं, उसका 
अ्रमुभव सद्भदय पाठक करते दो दहोगे। गुप्तजी की भाषा भी सरल, 
छुन्दर विपय के उपयुक्त है। 

प्रचीन तपोवनों में विचरण करने को इच्छा रखनेवाले श्धुनिक 
बीमत्स न गरिक जीवन से कऋ्षब्च हों, तो अश्नर्य क्‍या है ? यह उन्हीं 
म्ही प्रकर है-- 


(६० 3) 


आश्रो-श्राश्रों नगरचहि से तप नागग्कि निमन में; 
यहाँ एक सरिता बहती है जिसकी लोले लइरियों में-- 
श्रवगाहन कर शोतल द्वोले जिसका जितना जी चादे। 
रुचिए कूलर की रम्य लताएँ, रत रहती रंगरलिर्यो में । 
इसी प्रकार की बहुत-सी कब्रिताएँ. सामयिक्र स्थिति की प्रेरणा में 
लिखी गईं, जिनका विस्तृत विवरण स्थल सकोच के कारण नहीं दिया 
भा सकता; केवल दएक संकेन हो किए जाते हँ। स्री-यमाज के 
चिरकाशिक पतन से क्षब्घ हो, गोस्वामीजी की प्रसिद्धि पंक्ति दोल 
गंयार शुद्र पशु सारे, ये सब ताइन के अधिकारी” के प्रतिबाद-स्परूप, 
मानों कवषिवर शलो के कंठ से कठ मिलाकर पं० सुमित्रानन्दी 
पंत नारी जाति का सबोधित करते हुए कहते हैँ -- 
तुम्दारें शुगर # मेरे गान, 
| *  मृदुल इुबलता। . ध्यान ; 
- तुम्दारी पावचनता, अ्मिमान $ 
शक्ति, .. पूजणननसस्मान $; 
अकेली सुंदरता कल्याण । 
- सकल ऐश्वर्या की संघान | ॥ 
इसो प्रकार सुप्त समाज की निद्रा-भंग का आयोजन “निरालाजी”? 
किन सुकुमार शब्दों में करते हैं-- 
जागी फिर एक बार, 
प्यारे जगाते हुए ह्वारे सब तारे तुम्हें, 
अखसुण-पंख तरुण क्रिरण खड़ी ग्वोल रही द्वार । 
30.5 > ५२ 
देश-कान से प्रेरित श्रौर प्रभावित होकर हमारी कविता का प्रवाह 
किस श्रोर जा रहा है यह ऊपर' संक्षेप में दिखाया गया। परन्तु इन 
हक हे परे भो साहित्य में कुद होना चाहिए. वह जो सावंदेशिक 
और सा्वकालिक है। कहने का मतलब यह नहीं कि जो साहित्य देश 


जे 
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आर काल के श्रनुकरण में बनता है वह स्थायी नहीं द्वोता अथवा 
उसकी गणना निम्न कोटि में होती है। सचा कवि तो अपनी प्रतिभा 
के बल से च्णिक परिस्थितियों में भी स्थायी साहित्य के योग्य कहना 
करता दे । किंतु इससे मिन्न जो दूसरे प्रकार का साहित्य है बढ मनुष्य 
मात्र को भावनाओं से समान सामंजस्य देखने के कारण अखिल मःनथ 
समाज की एछंपत्ति सहज ही हो सकता है | 


प्रकृति सनुष्य की चिरंतन सहचरी दहै। वायु के मृदुल वेग से 
घीरे-घोरे कलकल छुलछुल करते हुए बहनेवाले भरने, पद्ाड़ियाँ श्रौर 
बनराज्जि, नदी का मंद प्रवाह, रातमर न सोनेवाले तारे, नील नभ; 
विस्तृत उद्यान, ये सब मनुष्य-मात्र के लिए आकर्षण रखते हैं। इनमें 
सबकी वृत्तियोँ रमती हैं। इनके श्रतिरिक्त सानवन्समाज के लिए 
कल्पाणुकर प्रेम, स्वदेशानुराग, विश्वेक्य अदि की भावनाएँ भी बड़ो 
स्वाभाविक हैं, कम-से-क्रम सम्य सानव-सभाज ने उन्हें स्वाभाविक-सा 
बना लिया है। इस प्रकार की मानत्र-सुलम बस्तुश्रों तथा भावनाओ्रों में 
प.विंगण चिरकाल से लीन होते आए हैं, और छायावाद की आधुनिक 
हिंदी-कविता में भी ऐसी रचनाएँ होने लगी हैं. जिनमें उक्त मावनाश्रों 
के प्रतिविंव देख पढ़ते हैं। 


इस भंणी के तोन प्रधान कवि “प्रसाद”, 'पनिराला” धथा “पंत? 
है। इनके श्रतिरिक्त गाविदवल्लभ, सियारामशरण, “वियोगी”, 
5तवीन, भगवतीचरण आदि की थोड़ी-सी रचनाएं. ऊपर कौ पंक्ति 
तक पहुँचती दे । स्त्रियों में महादेवी वर्मा की गणना की जा सकती 
है, ऐसी कविताएं, लिखने का श्रेय ५० माखनलाल चतुबंदी को भी 
दिया गया है | 


उपयु क्त तीन कवियों पर अलग-अलग निबंध लिखने-भर 
की सामग्री अ्रनायाव मिल ' तकती है। पर यहाँ बहुत 


( ६४१ ) 


हंत्गे) में दो-चार बातें कही जा सक्रेगी । 'प्रसादजी? भारतीय सभ्यता 
तथा श्रार्य-पंस्कृति की सच्ची जानकारी रखने के कारण हमारी युग-युग 
को संचित सामग्री के उत्तराधिकरारो थे। इसके साथ उनके सच्चे 
कमि-हुृदय ने मिलकर मणि-कांचन संयोग को प्रत्यक्ष कर दिया है। 
जीवन की गइन श्रनुभूतियाँ व्यक्त करने में उनको कविताएँ, समर्थ थीं, 
साथ ही सद्धमातिसूहन मानसिक भावनाओं पर भी उनको अ्रंतद ष्टि 
ठहरती दे । बाह्य तथा श्राभ्यंतर प्रकृति का जेता समीकरण “प्रस दजी?! 
करते हैं, उसे देखकर मन मुग्व हों जाता है। थोढ़ो अवस्था में 
लिशवा हुआ उनका “प्रेमपथिका' विश्ववयी को मावना से ओत-प्रोत 
है। उनको प्रारम्मिक कृतियों में भी छुन्दर रहस्यमयी छक्तियाँ 
मनोमोहनी हुई हैं। पश्च त तो उनका: काव्यत्षेत्र बदूत विस्वृत दो 
गया था। 

धमरालाजी” दिंदी के श्रेष्ठ दाशैनिक कवि ईं। इस दृष्टि से 
वे अंगरेंज कवि ब्राउनिंग से समता रखते हैं। दर्शन नुद्विगम्य 
ये है, और काव्य में हृदय को बत्त काम करती है; इस दृष्टि से 
दर्शन और काव्य का गेल कम मिलत! है; और इसो दृष्टि से कुछ 
प्श्नमी ख्गालोचर्को ने दार्शनिक कविता में कबित्य क्रम स्वीकार 
किया है, परंतु अन्य आलोचकों की राय इसके विपरीत है। स्यय 
आदनिंग के काव्योस्‍्कर्ष के संबंध में पराश्चात्य समीक्षकों में बढ़ा भेद 
हैं | बा उस विसटाबाद मे सनलख नहीं। यह दर्शनिकों का देश 


० 


2] गहीँ दी जिया ब्रह्मविद्या है; '"रखों थे सः बाद्या भी ॥ 


हित, 


इस 
शे को हवा के अनुकूच दाशनिकता तथा कवित्व क्री सम्मिश्चित 
शक कर विकरतित होने के कारण “निरानज्नाजो” की अ्रमेक 


कं के ० बज हे 
एयवाछ इस संग की हिंदी ग्चनाओं में अतुलनीय हुई हैं। उनको 
इशव, चामनीए, प्मते/ आदि ऋविताएँ ऐसी हो हैं। इनमें 


ह 5 
कलाई ड़ हो 


ही जा प्यन भावंगशि, गुम्फित दाशनिक विचारों के संयोस से 
न] *, २ अद नह ब 
४ मूदु-अनिशतरसित जल हमें खबरें की 


अं < व 35% 
चमह उड़ी है; अस 


( ६३ ) 


पिरसे यही दो । पर जहों छठे मिर्लाडी को रचनाग्रों ने दाशनिफ्रता 
का हो धामिस्य होने के कारण किः, का कमी दिखाई पढ़ती है, 


बहों सहंदवसा से सकृगार सरनेवालों से रचनाएँ विजशकूल श्र्छी 
नर्स लगते ॥ 


“निरालाजो! की दुसरो बड़ी विशेषवा इसको फप्िताशों में 
प्रक'शन तथा निर्बा: का गुणा है। स्वयं समालीचक ऐसने के फासरण 
काव्य के श्िनेएण करने का उनमें बड़ा शक्ति है। श्यमों इस शक्ति 
की उपयोग ये श्पनी सचमाधश्रों में बड्ढी सक् -तापूर्वक्न करते ६ । 

“दवज्ञी? गपुर वाणी के बडे है काम्ज तथा सरसनद्दय कवि 
हैं। इनके गायन का मृरूष दिपव प्रेम है. उनकी ऋगिता की 
मूल रामियों है मींदव को सिद्त्ति। “अधि “वरद्धयास, "श्रॉयू? 
प्खरनंगा' झाएि उनकी अनेक रचनाओं में प्रेम छी ही | शुद्ध घारा 
बहती है। 'पंलओ की कई रचनाश्रों में कवबरित्व पराक्ाप्ठा तक 
पहुँचा मिलता है। उनडी कल्मन-शक्ति तथा विषय के श्रनुरूप 
मू्शिकत की चमता आशुनिक दिंदी कवियों में श्रद्धितीय तथा अधिरतर 
बधियर दीली के छोष्ट की थाई जाती है। परंतु »ब छोड़कर 
“तंवज्नी ! की रसन थों में कल्ान' की उढ़ानो का इलकापन ऐै-- 
औसतन फ्री गम्भीरनता उतनी गहीं. उन रचनाओं में “पंप्तत्रो” गधुर 
पल्ामाओी के की हे रू में इमारे सामने आते ६। से 
युनका-समात के संस प्रय कैसे है 

पर-तु पतजी? की परिवर्तन -शीर्षक कब्रिता | गम्मीरता- 
सगमन्चित उसको रचना में मासों पंतह्ी का पुरुयत्य जाग उठा हों, 
मनी उनको कोॉमलना छीवम के कठोर प्रद्दारों के सामने झ्गा-म'त्र 
टिक ने सकी हो। रबीद्रनाथ ठाकुर विगत गद्दायुद्ध के बाद जब 
योत्प गए, उन्हेंने एक विश भूस्वड़् को उजद़ा हुश्ला नस्त. चुन्च 
वाया $ उस समय मुना जाता है, उन्होने युद्ध को कल्यना एक विशाल 
राक्षम के रुप में को; जिसने सर्व॑ंद्ारक बनकर, प्रदेश-का-प्रदेश 


( एड ) 


चाटकर स्वाद्दा कर दिया था | पंतजी ने मी “परिवर्तन” में ऐसी ही 
अनेक कल्पना-मृर्तियाँ खड़ी की हैँ, जा उनकी उद्य प्रतिमा कौ 
परिचायक हैं। पंतजी की यदद रचना दिंदो-कविता का आंगार है, 
इसमें कुछ भी संदेह नदीं। इस रचना में .कवि का दृष्टिकेण यद्यरि 
निराशावादी है किंतु उसकी श्ास्था साधना पर स्थिर और सुदृद है । 
यह हिंदी छायावाद कविता की जिमूति ऐ । इनको गणाना बहत्रयों 
में की गई--रचमा-सीछय के विचार से श्रोर विभिन्न क्तेत्रा में मौलिक 
कृतियाँ उपस्थित करने के विचार से। इनके श्रतिरिक्त कुद श्रन्य 
विभूतियाँ भी हैं, जिनका नाम ऊपर लिया जा चुका दे। पं० गोविंदबल्म 
पंत की “है श्रमज्ञान विदेशों श्राज”-शोप॑क कबेता चित्त में श्रनोंग्वा 
चमत्कार छोड़ जाती है | पंतजी, मालूम द्ोता है, प्रकृति की रम्य 
गोद में पल्के हैं, और उनका जीवन उससे घुल-मिल्षकर एक हो गया 
है। सियारामशरणजी की “हूक' ऋविता बढ़ी करण श्रौर मर्म श्र्शिनो 
है। वियोगीजी के “कठोर-कर्तव्य!-श पे कक संबाद में मनोवृत्तियों का 
मार्मिफ चित्रण है, नवोनजी को 'रक्षा-बंघन” कविता मुझे बड़ो अच्छी 
लगी। मगवतोचरणजी की कविताएँ मुझे पहले से अ्वनो और खींच 
चुकी थीं इधर “नूरजहों की कत्र पर” लिखी गई दुःखगाथा दिंदी में 
एक ही निकली | ये सब कवि हिंदौ की भविष्याशाएं हैं, इनकी 
उपयुक्त रचनाएं इस आशा का श्राघार ! 


--प्रो ० नंददुलारे वाजपेयी 
( माधुरी, श्रगस्त, १६२६ ) 


हिंदी कविता की नई घारा 


मक्ि-हल कौर रौतिनदाल फ्ो चली आती हहे परंपरा के झत 
भारतेंद्मंसल के प्रमान से देशल्रीम और जाति-भौरय की भावना 
दो दोकर एक गृतन परंपरा को प्रतिष्ठा हुई संबत्‌ १६४० से १६७५ 
हक़ काच्य छी नूतन परंपरा का झनेक विपयस्पशों गयार आवश्य हुआ, 
पर द्वियेदीजी के प्रभाव से एक छोर उत्ते साया को सफाई आई, 
दूसरी झोर उनका स्वरूप गयदतु रूपा, इतिसृत्तात्ाक कौर अधिकतर 
माशायनिरूपक हो गया। प्तः संवत्‌ १६७४ से हिंदी ऋविता में जो 
खितंन हुआ और पीछे द्वायावादां कदलाया यह पूर्यदर्ती शर्थात्‌ 
संदत्‌ १६४० भे १६७५ तक कं कविता फे विद कद्ा जा सकता है। 
उसका प्रधान ह्ष्य काव्य-शेली को ओर था, वस्तुविधान की झोर 
नहों। श्र्थ-मूमि या बस्तुन्मूमि छा ते उसके मौतर बहुत संकोच हो 
गया। समन्दित विशाल भावनाशों को लेकर चलने फो झोर 
ध्यान ने रहा | 
संबत्‌ १६५० से १६७४ वऊ को कविता में कान्य का स्वरूप खड़ा 
दरनेवाली दोनों बातों ठी कमी दिलाई पड़ती थी--दल्पना का रंग 
भी बहुत कम या फौका रदता या और छुदय का वेग भी सूद खुलकर 
नहीं ब्यज्ञित होता था । इन यातों की कभी परंपरागत क्रजमापा-काब्य 
का श्ानंद लेनेवालों को मी मालूम होठो थी और बंगला या 
अगरेजी की कविता का परिचय रसनेवालों को भी। छातः खड़ी 


ब्क व सजंनन+ 


€ एप ) 


मेरे उर का छिपा खजाना, अहंकार का भाव पुराना; 
बना आज तू सुझे दिवाना; 
तप्त श्वेत बूँ दो में ढर जा । ( सन्‌ १६१७ ) 
(ग)जन्र संध्या को हट जावेगी भीड़ मद्दान्‌ 
तब जाऊर में तुम्हें सुनाऊँगा निज गान। 
शून्य कक्ष के अथवा कोने में ही एक 
बैठ तुम्हारा करे वहाँ नीरव अभिषेक) ( १६२० ) 
पं० बदरीनाथ भट्ट भी सन्‌ १६१३ के पहले ही भाव-ब्यंजक औरे॥, 
खनूठे गीत रचते श्रा रहे थे। दो पंक्तियाँ देखिए-- 
दे रहा दीपक जलकर फूल, 
रोपी उज्ज्वल प्रभान्‍यताका अंघकार हिय हूल | 
श्री पदुमलाल पुत्नालाल बख्शों के मी इस ढंग के कुछ गीत 
सन्‌ १६१५-१६ के आस-पास मिलंगे। 
ये कवि जगत्‌ अ्रौर जीवन के विस्ृत ज्ञेत्र के बीच नई कविता, 
का संचार चादते थे | ये प्रकृति के साधारण, श्रसाधारण सब रूपों पर 
प्रेम-दष्टि डालकर. उसके रहस्य-भरे सच्चे संक्रेदों को परखकर, भाषा 
को अधिक चित्रमय, सजीव और मार्मिक रूप देकर कविता का एक 
डाकुत्रिम, स्वच्छुंद मार्ग निकाल रहे ये। भक्तिक्षेत्र में उपास्य की 
एकादेशीय या घर्मव्शिष में प्रतिशत भावना के स्थान पर सावेभीम 
भावना की ओर बद रहे थे जिसमें लु'दर रहस्यात्मक संकेत भी रहते 
ये। अतः दिंदी-कविता की नई घारा का प्रवरत्तेक इन्हीं को--विशेषतः 
श्री गेसिलीशरण गुप्त श्रौर मुकुटघर पांडेय को--तमभझाना चाहिए | * 
द्रस दृष्टि से छायावाद का रूप-रंग खड़ा करनेवाले कवियों के संबंध 
में अगरेनी या बेंसला की समीक्षाश्ं से उठाई हुई इस प्रकार-की 
इावओी का कोई अर नहों कि 'इन कवियों के मन में एक श्रॉधी 
छठ रही थी जिममें आंदोलित होते हुए वे छट़े जा रहे थे; एक नूतन. 
बेदना की दृत्यदाइट थी जिसमें मुख फी मीठी अनुभूति भी लुकी ' 


हुई थी; सदियों के भार ने ददो ॥ सुग को आता खग्मी बमियनि, 
के लिए द्राघ पर भार बहों भौ 7 ने कोई ओँप्री थो, मे नकफ्राम ने घोई 
मई दामक थो. ने वेदमा। ने प्र यूग को माना परिग्थितियों क्या दृदस 
पर कोई जया छाबाव था। से ठमह्ा अत माद। इन बातों का कुछ 
पे तय हो सझता धर झा काब्य का प्रदाद येंसों भूमियों को झोर 
मदता जिन पर इय'न ने दिया गया रहा होता। द्वायायाद फे पएसे मए- 
सप मार्यिक गिपयों को और दि) कविता अपुस्त होतो हय रहो थौं। 
इतर थी तो ध्यातश्प क् च्यीर व्यजक् शैलों की गृह ना थीए समेदना 
है घणिक योग के । मातय यट हि छुप्याधाद लिन आडांसा) का 
परिझाग था नेसका दारय बेबल अमिरय घमा वो गेमक परणाणों का 
विक्वाम था लो घोरेन्प रे धपने सवतंग दरें पर भो मंग्रिलीशरसण गुप्त 
8ुद्शारपर पष्ठिद ध्ादि के द्वागा हो ग्हा था। 
गुप्कनों और मृझुटयर पडिद जाद़ि के द्वारा यह स्च्छुद नूतम 
भारा चत्ता ही थी कि ओी स्वोद्रनाय ठाकुर छी उस कॉमरताओं की धूप 
हुई जो श्रम कतर पाश्यात्य दोधि छा श्राष्यातिक रशस्यधाद क्षैछर 
लत्री थीं। पुतने ईसाई हंतो $. छगासाम तथा यौरपीय ६ 5 कज्छचोर 
बर्तित श्राध्यात्मिक मवीकवाद के अमनुकरण पर रची जाने के 
कारण बंगाल मे ऐसो पतिताएं छायाबाद! कटी जाने दागों। यह 
गाद बया प्रद् हा, एक बनेन्ननाएं रास्ते फ्रा दरवाजा सा खुल 
पड़ा थरी। दिंदी ऊह मए कवि उपर एकग्राग्गी कुछ प्टे | या अपना 
क्रमशः यनाया हुआ रास्ता नहीं था। इसका दूमरे साद्ित्य-बेत में 
प्रकट धोना, करे कमियों छा ॥त पर एक साथ चन्ष पढ़ना और कुद्ध 
दिनों सक्क हमके भोनर झंगरेजी और बैंगला क्री पदाइली का जगह- 
जगह ज्यों हा रत्यों अनुवाद रखा जाना, ये याते माफ ' नव: 
अदुमामना नहीं सूचित करती । 
छायाबाद' नाग चल पढ़ने का परिणाम यह पा हल बी | 
कबि रह्स्यात्मकता, प्रमिव्यंगना हे लाचथिक वैचिस, सह गत 
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की दिशा खलता, चित्रसयी भाषा और सछुमयी कल्पना को ही छाध्य 
मान कर चले। शेली की इन विशेषताश्रों की दूराहद साधना में ही 
लीन हो जाने के कारण श्रर्थभूम के विस्तार की श्रोर उनकी इृश्ठि 
मे रही -विभाव-पत्तु या तो शूत्य झषदा झनिर्दिष्ट रह गया। 8 
प्रकार प्रसरणोन्मुख काव्य-्त्ेत्र बहुत कुछ संकुचित हों गया | असीम 
और शाज्ात प्रियतम के प्रति झत्यंत चिन्रमयी भाषा में श्रभेक प्रकार 
के प्रेमोद्गारों तक्क ही काज्य फी गति-विधि प्रायः बेंध गई। दत्तंत्री 
अंकार, नरव संदेश, श्रभिसार, श्रनंत-प्रतीक्षा, प्रिवतम का दवे 
पाँव झ्राना, प्रॉलवमिचौनी, सुद में कूमना; विभो: होना इत्यादि 
के साथ साथ शराब प्याला, साको आदि सुफ्री कवियों के पुराने 
सामान भी इक किए गए। कुछ देएफेर के साथ वही बँंधी 
पदावली, बेदुना का वह्दे प्रकांड प्रदर्शन, कुछ विश्य खलता के साथ 
प्रायः सब कविताओं में मिलने है गा। 
अजय घर अ्वत्यक्त को अ्रशेय और श्रब्यंक्त प्री रखकर 
बदाम-बासना के शब्दों में प्रेम-ब्यंजना भारतीय काब्य-घारा में फसी 
नहीं चली, धह सष्ट रात (हमारे यहाँ यह भी था, वह भी था? को 
प्रदृततालों को अच्छी नहीं लगती । इससे खिन्न होकर से 
डानिषद से लेकर तंत्र श्लौर योगन्मार्र तक की दोौढ़ लगाते हैं | 
उपनिषदों में आए हुए आत्मा के पूर्ण शआनन्दस्वरूप के निर्देश, 
क्र को शअपरिमेयता को समझाने के ज्ञिए. रघी-पुरष-सम्बन्धवाले 
इ्मस या उपमाए, योग के सहस्तवदल कमल गश्ादि क्षी भवना के 
पीज ये उड़े संतोप ये साथ उद्घुत फरते हैँ । थद्द उप करने के पहले 
वरए समझना चाहिए कि नो चात ऊपर कही गई है उसका तालय॑ 
क्या ६४। यह कोन फहइता दे कि मत-मतांतगें की साधना के ज्ेत्र में 
ास्यन्माए रहीं चले ३ बाग रहस्यनमाग है, तंत्र रहस्य-गमाग है, 
रंग गन भी रषस्यन्माे है। पर ये सब साथनात्ाक हैं; प्रकृत 
किदपि या काध्य-यूमि के सीतर घछे हुए मार्ग नहीं। भारतीय 
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परशम्ररा का कोई कवि सशखिपूर, अनाएत झादि चढ्तों को केकर तरए 
तरह फ्े रंगमहल बनाने में प्रवृत्त नहीं हु । 

सेटिताओं में तो अनेक प्रद्धार की बाहों का संग्रद है । उपनिषदों में 
बडा और बात, घ्र/त्य शौर परवात्म फे सम्वत्त में 5६ प्रफार के 
मत हैं। वे काव्य्मंव नहीं हैं। हममें इधर-उधर काव्य फ्राणों 
स्वसूव मिलता है बह ऐतिहा, दर्मगांड, दाशंनिश्न दिंतन, खाँप्रदायिक 
गुद्य सापना, मंत्र-तंत्र, जादु-टोना इत्यादि बहुनन्सों व्यातों में उलका 
हुप्ा है। विशुद्ध काप्य का निखसा हुआ सकृप पंछे अक्तम हुआा। 
रामायण 'फा झादिद्ााष्य कलाना साफ यही सू्नत वस्सा है। 
पंहिताप्रों कर घपन्षियों दो दधी फिसी ने का ये नहीं बादा। पद्ाग 
सीधा सवाल यह रद्द राया कि कया बल्मीक्नि से क्ेफर पंटितराण 
ज्गज्नाप तफ इ।ई एफ भी ऐसा कि हे झिसते अशेय और श्रण्पक्त 
दो फ्श्ेय छोर *ब्यक्त दो रखकर प्रियतम बनया हो और उसके 
प्रति कामुकता दे. शब्दों में प्रेम ब्यंदना दी हो | बय रदास लिस. 
प्रकार इमारे यहाँ के कानगाद और सुक्तयो के भवप्णक रश्स्पणुद 
को लेइर चल्के, घी भावाताफ रह्स्य-परश्म्परा हो यह नूसन मे.यन्‍भंवी 
और लकचगिकता के साथ आारिमाव है। बहुत रम्यौय है, कुछ 
लोगों दो धरत्यंत दचिघ्र है यह श्र बात है । ः 

प्रशय-वासना का यह उद्गार झाध्यात्मिक परेंगेद्ी छिपान 
रह सका । छुदय की सारे फाम-वासनाएँ, ईद्वियों के सुख-पिलास 
ही मधुर कोर रमेणीय सामग्री के बीच, एक ग्रेघी हुई हूदे पर 
व्यक्त, होने लगा | इस- प्रकार रदृत्यवाद से, सम्बन्ध न रखनेवाली 
कविताएँ भो छायावाद हो फही जाने रूगीं । श्रतः 'छुप्यावाद' शब्द 
छा प्रयोग रहत्यदाद तक ही न रहकर काब्य-शैली के सम्बन्ध में भी 
प्रतोकवाए के अंग में होने लगा । 

छायावाद की इस धारा के थाने के साथ दी साथ अनेक लेखक 

: नवयुग के प्रतिनिधि एनकर योरप के सादित्व-चेच में प्रदर्शित काब्य 
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और वाला-हम्मन्थी श्रनेक् नए-पुराने सिद्धांत सामने लाने लगे। 
कुछ दिन पछलाव'दा पी धूम रही कौर वादा जाता रहा कला 
का लद्देश्य कला ही है ।” इस जीवन के साथ क्राव्य का कोई सम्बन्ध 
नहीं ; उसकी दुनिय ही और है। किसी क व्य के मूल्य का निर्धास्या 
लोपन की किसो वस्तु हे मूल्य के रूप में नहीं दो सकता। काव्य तो 
एक लोकातीत वस्तु है। कवि एक प्रक'र क रहप्यदर्शों या पंसम्बर 
है | इसो प्रकार क्रोचे के प्रभिष्यजतावाद को लेकर बताया गया 
कि “काव्य में वस्तु या बण्य विषय कुछ नहीं; जो कुछु है वह 
अपिव्यंजना के ढंग का अनूठापन है” इन दोनों वादों ने अनुसार 
काव्य का लद्धय उसी प्र्गार सौंदर्य की सूद्धि या योजना कहा गया दे 
जि प्रकार बेल-बूटे या नक्काशो को। कवि-कल्पना प्रत्यक्ष जगत्‌ मे 
छालग एक रमणीय स्व्प्त घोषित क्रिया जाने लगा श्रौर कवि 
सींदर्य-पावना के मद में कूपनेवान्ता एक लोकातीत जीव। कन्ता 
और काव्य की प्रेरणा का सम्बन्ध स्वपन्त शौर कामबासना मे 
घतानेताला मत भी इधर-उंघर उदक्ृत दुआ । सारांश यह कि इस 
प्रकार के अनेक व द-प्रवाद पत्र-पत्रिकाशों में निकलते रहे । 

छायायाद की कविता की पहली दौड़ तो वगमाषा फी रहत्यात्मक 
कविताश्रों के सज्ोहे श्र कोमत्त मार्ग पर हुईं । पर उन कविताश्रों 
को बहुत-कुछ गति-वेधि अगरेजी वक्‍्य-खंहों के प्यनुवाद दरा 
संबटित देख अगरेजी क्ाव्यों मे परिचित हिंदी-कवि सीधे अगरेजी 
में हो नरद तरह के लाज्नणिक प्रयोग लेकर उनके ज्यों के त्यों श्रमुवाद 
नगड़ जगाद अपनो रचनंध्ों में बढ़ने लगे । 'कनक प्रभात, विचारों 
में बच्चों को साँस? स्वर्ण तमय> “्रषम मघधुवाल) 'तारिकाश्रों की 
तान! स्वप्नेल कांति! ऐसव प्रयोग श्रजायवघर के जानवरों की तरह 
प्रमकी रचवाओं के भीतर इधर-उधर मिलने लगे | निराला जी की 
शेली कुछ अलग रही | उसमें लाक्षशिक वेनित्रय का उतना शआंग्रए 
नहीं पाया जाता , भितना - पदावली की तड़क-भड़क और परे वाक्य 
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के वैलच्एय का । केवल भाषा के प्रयोग-बेसिन्य तझ ऐ बात न रही । 
ऊपर जिन प्नेक योग्पीय वादों और प्रवादों का उल्लेख दशा है 
उन सबका प्रभाव भो छायावाद कहो जानेवाज्ी कविताधहों फे स्वक्षप 
पर कुछ न कुछ पड़ता रद्दा । 

कल्लावाद और अ्रमिव्यंजनावाद फा पहला प्रभाव यह दिखाई 
पढ़ा कि काव्य में भावानुभूति के स्थान पर कल्यता का विधान हो 
प्रधान समझा जाने लगा और कल्पना श्रषिकतर श्रप्रस्तुतों को 
योजना फरने तथा लाक्णिक मूर्सिमतता और विचित्रता ढताने में हो 
प्रवृत्त हुई | प्रकृति के नाना रूप झीर व्यापार इसी श्राप्रस्तुत याजना 
के कार भें लाए गए। सीधे उनके मर्म की श्रोर ददय प्रयुक्त न 
दिखाई पढ़ा । पंतजी अजबत प्रकृति के कमनीय रूपों की होर कुछु 
दककर हृदय रमाते पाए गए | 

दूसरा प्रमाद यह देखने में झाया कि अ्रभिव्येभना-प्रणाली या 
शैली को विनित्रता दी उब कुछ समक्की गईं। नाता भ्रथ॑-भूमियों 
पर झाव्य का प्रसार बकन्सा गया। प्रेमन्चेत्र--क्हीं श्राध्यात्तिक, 
कहीं तौकिक--के भीतर ही फहरना की चित्र-विधपिनो कीड़ा के 
साथ प्रकट बेदना, ओंत्सुक्य, उन्माद श्रादि को ब्यंघना तथा मीढ़ा 
में दोड़ी हुई प्रिय के कगोलों पर की ललाई, द्वाव-मा4, मघुसाथ 
तथा ध्श्न प्रवाह इत्यादि के रगीते वर्णन करके ही अनेक कवि शायर 
तक पूर्ण तृत्त दिखाई देते हैं। जगत्‌ और जीयन के नाना मार्मिद्र 
कोसी ओर उनकी दृष्टि नहीं है। बहुत से नर रसिक प्रस्‍्येद 
गंबन्युक्त, चिपचिपाती ओर मिनमिनाती माधा रो ही सब कुछ 
उमभाने लगे हैं। रुच्णयाशक्ति के सहारे अश्रमिव्यंजना-प्रणाली या 
काव्य-शेली का श्रवश्य बहुत श्रच्छा पिक्कात हुआ; पर शमो तह 
कुछ बेचे हुए शब्दों को रूढि चली चल रही है। रोति-कात की 
खगारों कविता की मरमार को तो इतनी निंदा की गई पर बही 
श्॒गारी कविता --कभी रहस्य का पर्दा दालफर, कभी खुले मैदान-- 


छायाबाद को शाखा के भोतर धीरे-धीरे काव्य-शेली का बहुत 
अच्छा विकास हुश्ना, इसमें संदेह नहीं। उसमें भाषावेश की भ्राकुल 
व्यनना, लाक्षणिक वेचित्र्य, मूतं प्रत्यक्षीकरण, भाषा की वक्रता, 
विरोध चमत्कार, कोमल पद-विन्यास इत्यादि कव्य का स्वरूप 
पंब्रटित करनेवाली प्रचुर सामग्री दिखाई पढ़ो । भाषा के परिमार्जनकाल 
में किस प्रकार खड़ी बोली की कविता के रूखे-सूले रूप से ऊचकर 
कुछ कवि उसमें सरतता लाने के चिह्न दिखा रहे ये यह कहा जा 
चुका है। अतः आध्यात्मिक रहस्यवाद के मूतन रूप दिंदो में'न 
श्राता तो मो शैली और श्रमिव्यंजना-पद्धति को उक्त विशेषताएँ 
क्रमशः स्फुटित होतीं और उनका स्वतंत्र विकास होता। हमारी 
काव्य-भाष। में लाकज्षणिकता का केसा झनूठा श्रामास घनानंद की 
रचनाग्रों में मिलता है, यह पाठक जानते ही होंगे । 

छायांवाद जहाँ तक आध्यात्मिक प्रेम लेकर चना है यहाँ तक 
ते रहत्यवाद के हो अन्तर्गत रहा है। उसके श्र्गे प्रनोकबाद या 
चित्रभाष/वाद नाम की काब्य-्शेज्ञी के रू में ग्ररीत होकर भ वह 
अधिकतर पेम-गान ही करता रहा है। हएं की बात है कि श्रव कोई 
कति उस संकोणे क्षत्र से वाहर निकलकर जगत्‌ और जीवन के ओर 
ओर मार्मिक पत्धों की ओर भी बढ़ते दिखाई दे रहे हैं। इस) के 
साथ हो काज्य-शेली में प्रतिक्रिया के प्रदर्शन या नएपन को नुमायश 
का शीक भी घट रहा है। अब अपनो शाषा की विशिष्ठना को 
विभिन्नता को हृद पर से जाकर दिखाने की प्रवृत्ति का वेग ऋभमशः 
कम तथा रचनाश्रों को सुब्यवस्थित और अर्थगर्मित रूर देने की 
सचि ऋमश, श्रधिक होती दिखाई पढ़ती है । 

स्व० जयशंकरप्रसाद जी अ्रधिकतर तो विरह-वेदना के' नाना 
सजोले शब्द-पथ निर्नालते तथा लौकिक श्ौर श्रत्नोकिक प्रणय का 
मधु गान ही करते रहें, पर 'लद्द” में कुछ ऐतिहासिक उइत्त 
लेकर 'छायावाद को चित्रमयी शैली को विस्तृत अ्रयंगूमि पर से 
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छायाबाद को शाखा के भोतर धीरे-धीरे कांव्य-शेली का बहुत 
श्रच्छा विकास हुश्या, इसमें संदेह नहीं। उसमें भावावेश की पध्राकुल 
व्यजना, लाक्षणिक वेचित््य, मूतं म्त्यक्षीकरण, भाषा कौ वक्ता, 
विरोध चमत्कार, कोमल पद-विन्यास इत्यादि कब्य का छरूप 
संघरटित करनेवाली प्रचुर सामग्री दिखाई पढ़ो | भाषा के परिमाजनकाल 
में क्रिस प्रकार खड़ो वोली की कविता के रूखे-सूले रूप से ऊबकर 
कुछ कवि उसमें सरवता लाने के चिह्न दिखा रहे ये यह कहा जा 
चुका है। अतः आध्यात्मिक रहस्यवाद के मूलन रूर दिंदो मेन 
आता तो भो शेली और शअ्रमिव्यंजना-पद्धति को डक्त विशेषताएं 
क्रमशः स्फुटित होतीं औ्लौर उनका स्वतंत्र विकास होता। हमारी 
काव्य-भाष। में लाकज्षणिकता का केसा अनूठा श्राभास घनानंद फी 
रचनाग्रों में मिलता है, यह पाठक नानते ही होंगे । 

छायांवाद जहाँ तक आध्यात्मिक प्रेम लेकर चला है यहाँ तक 
तो रहत्यवाद के हो अन्तर्गत रहा है। उसके अप्गे प्रतोकृवाद या 
सित्रभाष।वाद नाम की कव्य-शैज्षी के रूप में ग्ररीत होकर मे वह 
अधिकतर पेम-गान ही करता रहा है। हर की बात है कि श्रव कोई 
कि उस संकीर्ण क्त्र से बाहर निकलकर जगत्‌ और जीवन के और 
और मार्मिक पद्दचों की ओर भी बढ़ते दिखाई दे रहे हैं। इसो के 
साथ हो काव्य-शली में प्रतिक्रिया के प्रदर्शन या नएपन की नुमायश 
का शीक भी घट रहा है। अब अपनो शाषा की विशिष्ठता को 
विभिन्नता को हद पर ले जाकर दिखाने की प्रवृत्ति का वेग ऋमशः 
कम तथा रचनाश्रों को सुब्यवस्थित औ्रौर अर्थगर्मित रूर देने की 
यचि ऋमश, अश्रधिक होती दिखाई पढ़ती है। 

स्‍्व० जयशंकरप्रसाद जी अ्रधिकृतर तो विरद-वेदना के' नाना 
सजोले शब्द-पथ निर्नालते तथा लौकिक और अलोकिक प्रणय का 
मधु गान हो करते रहे, पर 'लह॒ण में कुछ ऐतिहासिक इत्त 
लेकर 'छायावाद को चित्रमयी शैली को विस्तुत अ्रयंगूमि पर ले 
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ताने का प्रमात भी उन्होंने किया झौर जगत्‌ के बतेमान एुल-पइँपपएर्य 
सानद सोधत का अनुभव करके इस जिते जगत्‌ के यू दावन बन 
जाने! की शाशा थी प्रदद की तथा म्ोनन के प्रभाव को भी 
रागाया। इसी प्रकार भ्री धुमिश्नानंदन पंत ने 'गुजनो में सीदय-चयन 
ले छागे बढ जीवन के नित्य स्वरूप पर भी दृष्टि डाली है; पुल-दुल 
दोनों के साथ श्पने दृदय का छामेलस्थ किया हे और लोचन फी 
गति ये भी लगा का श्रतुभव किया है। बहुत शअ्रच्छा होता यदि 
पंतजी उसी प्रकार जीवन छी श्रनेक परिस्थित्तियों को गित्य रूप में 
देकर हापनी सुन्दर, दखिधिमयी प्रतिभा को अग्रसर करते जिस प्रकार 
उन्होंने 'गुलना! शीर प्युगांत' में किया ऐै। प्युगन्वाणी' में घनफ़ो 
एाणी बहुत-कुछ वर्तमान ह्ादिलनों को प्रतिध्वनि फ्ले रूप में परिणत 
होती दिखाई देती है। 

निराला जी फो रचना छा ज्षेत्र तो पहले से ही छुछ पिस्दुत रदा। 
उन्होंने जिस प्रकार पुमा और “मैं में उस रहस्यमय नाद चेंदे 
श्राक्वार सार' का गान किया। जूही की कली और 'शेफालिका' में 
उन्मद प्रशय-चेशाशों के पुष्प-चित्र खड़े झछिए उसी प्रकार 
'लागरण-चीणरए् पजाई ; इस जगत्‌ के पीच विधवा की चिधुर श्लौर 
फरण मूर्दि खो की और इशर शआाकर 'एलाहादाद के पथ परो एक 
पत्थर बोढसी दीन स्त्री के माथे पर के श्रम-सीकर दिए'ए। सार्रश 
2६ कि छाव शेली के वेलचण्य-द्वारा प्रतिक्रियाप्रदर्शन का वेसभ कम 
ऐे थाने से अर्थवृमि के रमणीय प्रसार के चिद्द भी छायावादी छदे 
जानेदा वे कवियों की रचनाश्रों में दिखाई पढ़े रहे है । 

इधर हमारे धादित्य-ल्लेत्त की प्रदत्तियों का परिचालन पहुत-कुछ 
पश्चिम से होता है। काला में वध्यक्तित्त' की चर्चा खूब फैलने स 
कुंड कवि जोक के साथ अपना मेल न मिलने को शग्नुमूति की बड़ो 
लम्दी-दौड़ो ब्यंजना; कुछ मार्मिकता और फकड़पन के साथ, करने 
करे है। भावेत्र में खताममनध्य फी इस खऋतुभूति का सी एक 
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स्थान अवश्य है, पर यह छोई ब्यापक्ष या स्थायों गनोहुशि नहीं। 
इमारा भार्तोथ क्राब्य छत भूमि को झोर प्रदध रहा है क्षमा लाछरं 
प्रायः सब हुदयों झे। नेल हो जाता है । यह सामजस्य को पेफर--- 
अमेदता में एकता छो ई.कर- चलता रहा है, पमामंसप्य को 
क्लैकर नहीं 07) 

स्‍्प- रामचंद्रणी शुक्म 


पु विये ० 
रहस्यवाद की विवेचना 

रइस्पवाद के मूज में पशात शक्ति की शिशाता काम दरतों है। 
संहार चक्र फा प्रदेसन कियों अशाव शक्ति के द्वारा ऐता हैं। इस 
पात हा खनुमय मनुष्य झादिं काल से करता चला आया है। सतत 
झशात शक्ति को शानने को इच्चा सदेय मनुष्य को रहो है औ्रौर 
रदेगी | परंतु वह शक्ति उस प्रफार स्प्टता से नहीं दिल्वाई दे सकती 
शिस प्रद्धार बगंत के अन्य दृश्य रू $ और न उसका शान ऐ उस 
 प्रद्धार साघारण विचार-घारा के द्वारा हों सकता है जिस प्रकार इन 
रृश्य रूपों का दोना ऐै। झवनी लगने से जो इस ज्षेत्र में सिद्ध हो 
' गए ई उन्‍होंने जब-्जव अपनी अनुमूति का निरूगण करने का प्रयत्त 
फ्िया है, तय तब अपनो उक्तियों को स्यष्टता देने में अपने श्रापक्ो 
खममर्थ पाया है। कयोर ने यद स्पष्ट कर दिया है कि परमात्मा क्वा 

प्रैश श्रौर उतको अनुभूति गूँगे का सो गुड़ है- 


डरकथ ऊहिमी प्रेम क्री। करझा माही भा कारह | 


( ४८ ) 


यददोो रटत्यदाद का मूल है। वेद और उपनिषदों में रहस्यवाद 
पे उठाक विद्यमान है। गोता में सगवान के मूँह से उनकी विभूति 
का जो चुन कराया गया है, वह भी प्रत्यंत रहस्यपर्ण है । 
परमात्मा को कता, मावा, हिया, प्रियतम, पुत्र अ्रथवा सका के 
झा में देखना रहम्यदाद है है; एयोंकि जोडिफक प्र्थ में परमात्मा 
इनमें से कुछ भो नहीं है। श्रादर्श पुरुषों में परमात्मा -को विशेष 
झा का सातुस्कार कर उनको खअचतार मानने के मूल में भी 
सलाद दो है। मृत्ति को परमात्मा मानकर उसे मस्तक नमाना 
प्रोदिम ऋास्यदाद है 
माह के पित॒त्य की भावना वहुत प्राचीन काल के वेदों हो 
श्लिमे मगवी |। ऋग्वेद की एक ऋचा में भयो नः विता जनिता 
गो निभाया! मकर परमाता का सारण क्विया गया है। वेदों में 
सुगश्मा वो साता भी कहा गया है--'त्य॑ हि ना पिता चसो लव 
सा शवकतों अमभृूनिषां परमात्मा के मात-वितित्व से प्राणियों के 
कादर मद आएगा का उदय ऐता है-- अज्येप्ठासी श्रकनिष्ठ सी 
एटे लड्ागगे!। बहुत पीछे के देसाई इश्वरवाद में परमात्मा के 
(एज झीर आ्रावुत की यदहो भावना पाई जातो है ; श्रतएव पशितरमी 


में भी हस भावना छा प्रायह़््य है। कबीर में भी गए 
री! दि वी 


हि 

ब्प 
जज 
(पे 


ताप राम साया झब हूँ शरण तिहारो। 
इन्दक पर्माक्ा को माँ! भी कहा है -- 
हरि जननी मं शाक्षिक तेरा। 
हे प्रयु & 8084 रहरपवाद की विशेषता उर्वोत्तावादमूक्क होने 
से ई जा अआसनीयी ही ब्वद्ध अडागा कृ पल है। उपनिषर्दों भौर 
7 | कड़े कहम्पक्पट गही उहद्यतांद है । जिम्ासु जब ज्ञानी की कोटि 
हि ओं होता आइवता हलदतों अयश्य ही पद इस 
देकला है। मिलने के चोत्र का अद्ाबाद कविता 


हर पे .. पर्स 
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के ले में माकर कहाना और भाषपुकता का झाधार पाकर प्रेस 
रएस्पवाद का रूप पकड़ता है। सर्वात्तवादों कवि के रहस्योदूमावी 
मान में छंघार झसो रूप में प्रतिषिंद्ठित नहीं होता नित्त हमर में 
साधारण सनुष्य उसे देखता ऐै। वह परमात्श के साथ सारी सृष्टि 
दा प्ररूंह संबंध देखता है जिसको चरितार्थ करने का प्रयक्ष करते 
हुए णायतों ने जगत्‌ के सव रूपों फो दिखलाया है। जागतू के नाना 
रूर उसको ह॒ष्टि में परमात्मा से भिन्न नहों हैं. उसो के भिन्न-भ्रन्न 
स्पक्त रूप है। स्वातंत्प के अवतार, स्त्रीत़ का आध्पात्तिक मूक 
समभनेवाले अगरेजी के कवि शेली को मो सरुचत्मपाद। रहस्यवाद 
ही मर्मर करते हुए काननों में, भरनों में, उन पुष्त! का पर-ग-गंघ 
में मो उस दिव्य-चुम्बन के सुखसर्थ से सोए हुए कुछ पते प्ले 
दग्प पथन की उसका परिचय दे रे हैँ इसी प्रकार मंद था तीू 
समीर में. प्रत्येक आवे-जाते मेव सं की भरी में, बर्मतन्कालीन 
विष्गमों के कलकूनन में और सब ब्वनियों और स्तब्घता में भी 
अपनी प्रियतमा की मधुर बाणों सुनाई दे । कपीर में ऊपर परिगणित 
कुछ धन्य रदृस्‍्यव.दी मावनाश्ों के दोते हुए भी प्रधानता इसी 
रहस्पवाद की है। मुसलमान कवियों की प्रेम उनके परमरा के 
जायसी एक जगमगाते रत्न हईैं। चे रहस्यवादी कमियों ही ही एक 
लड़ो हैं जिनमें सूफेयों के माय से होते हुए भारतोय पर्वात्मबाद 
थाया है । न्‍ 

सर्वास्मवाद-मृलक रहस्यवाद में 'माधुर्य भावा का उदय हुश्ा, 
जो कयीर प्लौर प्रेमाउ्यानक सब सुठल्लमान छवियों में विद्यमान है । 
वैध्णयों और यूकियों की उपासना साधुर्य भाव से युक्त होती है। 
दाशंनिकों ने परमात्मा को पुरुष और जगत्‌ को रत्री रूप प्रकृति कहा 
है। माधुय भाव इसी का भावुक रूप दे जिसमें परमात्मा की प्रियतम 
के रूप में भावना की जोती ऐ और जगत्‌ के नान! रू स्त्री रूप में 
देखे जाते हैं। मीराबाई ने तो केवल कृष्ण को ही पुदंष माना है; 


( ० ) 


मेन प्रतीत ने फ्रेश रस मां इस नमन में दंग । 
कया जाया उस पोय यू हंस रहती रंगे ॥ 
इसमें साझास्वार दो मह्ता झा शाभास है मो एफ सापाष्ण 
घटना नहीं है । * 
ज्यों जोषाता फो अरनो प्रारमाहिफ्ता का झनुभव होता 
शाता है, रो तमो भवद्ा भय जाता रहता है लौड़िक भाषा में इसो 
फो शोर इस पद में इशार। ऐे--- 
प्राय ठोदि जान न देहूँ राम वियारे । ज्यूँ भावे प्यें ऐोहु एसारे । 
यह प्रेम खो दिाई है । 
परमात्मा से मिलने फे लिए ऐसो 'ऊँची गेल, शा रपटोलो' 
नहीं ते करना पड़ती जहाँ पोच नहीं र॒एरामा | बह तो पर बैठे मित्न 
ऊायने, पर उसके निए पहुँची हुई लगन चाटिए, क्योंकि परमात्मा 
तो छृदय दो मे है+- 
बहुव दिनन ये स्ट्ुरे एरि पाये माग बढ़े घरि बैठे | 
फकबोरदास के माम से खोगों को जिद्ठा पर जो यद पद-- 
मो की कहों हूँदढे बंदेगेतो तेरे पास में। 
ने में देंदल, ना में मसमिद, ना काये फैलास में || 
बहुत दिनों में जदा चला थ्रा रद्ता है, उप्का भी यदी भाव है। 
जायसो ने यद्दो भाव यों प्रदूट क्षिया पै>- 
विठ दिखदय माई भेंट ने ऐई, की रे मिलाव, कहो केए्ि रोई )! 
रहस्यमय उक्तियों की रहस्यात्मकता उसने होकनियोंमित शब्दाथै 
में नहीं है | छछ शाये को मानने मे उनकी रष्स्पाप्ताकता जाती रहतो 
है; डनझा पकेत मात्र अददयय करना खादिए | मूर्ति को परमात्मा मानकर 
उप्रकों पूगन इधो लिए करना चाहिए कि इश्वस्प्रात्ति में आगे को 
सीदी सम में चद सके, क्‍्पोंकि सावारणतः सब लोग परमात्मा 
ये अक्ष का टोक ठोके स्वरूप समभने में नितांत असमर्थ होते 
अतः मूर्विपूना के द्वारा खत मजुष्य को ब्म के भी साचात्कार दी 


( ह+ ) 
यारमभिः शिद्दा मिलती छस हा।णे सदा सभागय मम्घ्र झा 
परमात्मा मानने में किर कोई रहस्य मी जाता । | 

परमात्मा के पितुत्त भान की उसी समय इमिश्री कर दी जब ४मा कप 
जीकिक प्र्थ में परमात्मा का पएश्न सान लिया वास 


|| 


7 क्ाशा का 
नाद्ात्‌ दरमात्मा ही मानने के कारण वलसी ओर सर में प्रवेतारबाद 
गे मलीभूत रहस्यमायना नहीं श्या पाई है | सही संप्रदाय ने सनतभ 
को सचमुच र्प्ती सानफर शोर उनके मास भो स्थ्रियों ऊमे रखकर 
धर यहाँ तक कि उनसे फ्र्वमतो स्जियों का शमिनय कराकर माधुय 
पात्रों रहत्यवाद को वात्तवयाद का रूप दे दिया। रहध्यवाद के 
वाध्तत्रदाद से पतित हो जाने के कारण ही सन से प्रदर्सित कनेक 
घाम॑-हंप्रदायों में ६ द्विय-लोलुयता का नारकी नृत्य देखने में शाता है । 
रहस्यवादी कवियों का वास्तववादियों से इसी यात में भेद ह कि 
घास्तववादी कवि अपने विषय का यथातथ्य वर्णन करते है, और 
रहस्यवादी केबन्त संकेत सात्र कर देते हैं. अपने वर्य विषय का 
ग्रामाम भर दे देते हैं। उनमें जो यद घुघलापन पाया जाता है) 
उसका कारण उनकी शग्राध्यात्मिक प्रवृत्ति हे | परमात्मा की सत्ता का 
आमास मात्र ही दिया जा सकता , है। इसके लिए. वे व्यंजनादइति से 
अधिकतर काम लिया करते हैं श्रीर चित्राघान उनका प्रधान उपादान 
ऐता है। उनका बातें भ्रन्योक्ति के रूप में हुआ करतो हैं। डिसी 
प्रत्यक्ष ब्य(पार के चित्र को खैर वे उससे दूसरे परोक्ष ब्यागार के 
सचि। को ध्यंजना करते हैं| इसी से रहस्थवादी, कपियों में वास्तव- 

वादियों की अपेक्षा कल्पना का प्राजुर्य अधिक होता है । 


रहस्यधाद ; उसको व्याख्या 


रहस्यवाद जौवात्मा की उस प्रंतदित प्रद्मति वा प्रकाशन है 
ल्िसमें वह दिव्य और प्रत्ोकिक शक्ति से अन्ना शांत और 
निश्चल संबंध जोड़ना चाहतो ऐै। और यह संबंध यहाँ तक पढ़ 
जाता है कि दोनों में कुछ भी अ्रतर नहीं रह जवा। जीवात्मा 
की सारी शक्तियाँ इसी शक्ति के गर्नंत बैभनच से श्रोत-प्रोतत 
हो ज्ञाती हैं। जोवन में येवल उसी दिव्य शक्ति क्वा अनत तेज ग्रतदित 
हो जाता है | और जीवात्मा अपने अ्रस्तित्व को एक प्रकार से भूल 
सा जातौ है | एक भावना द्वदय में प्रभुत्व प्राप्त कर लेती है और चह 
मावना सदेव जीवन के अ्रगनप्रत्यंगों में प्रकाशित होती रहती है । यही 
दिनय संयोग है | श्रात्मा उस दिव्य शक्ति से इस प्रफार मिल जातो 
हे कि प्रात्मा में परमात्मा के गुणों का प्रदर्शन होने लगता है और 
परमात्मा में श्रात्मा के गुणों का प्रदर्शन 

इस सयोग में एक प्रकार का उन्माद होता है. नशा रइना है। 
उघ एकांत सत्य से, उप्त दिव्य शक्ति से जीव का ऐसा पम्र दो जाता 
है कि वह श्रपनी सला परमात्मा की सत्ता मे अंतहित ऋर देता है। 
उप्त प्रेम में चचलता नहीं रहती, अस्थिरता नहीं रक्षतो | बह प्रेत श्रमर 
होता है ।, 

ऐसे प्रेम में जीव की सारी इ द्वियों का ए्रोकरणा शो जाता है। 
सारी इंद्रियों से एक स्वर निकलता ऐ और उनमें श्पने प्रेम की बस्तु 
के पाने की लालसा समान रूप से होने लगती है | इद्वियाँ श्पने 
आराध्य के प्रेम को पाने के लिए उत्सुक हों जाती हैं श्रौर उनकी 
एत्सुकता इतनी बद जाती है कि वे उसके विधिगुणों का ग्रहण सप्तान 
रूप से करती हैं।श्रत में वह खौमा इस स्थिति को पहुचती है 


( एछोई ) 


कि भावोग्माद मैं पृत्तुओं के विविध गुण एक ऐ इन्द्रिय पाने की 
चमता प्राप्त कर लेती है। ऐसी दशा में शायद इन्द्रियाँ भी गपना 
कार्य बदल देती हैँ | एक वार प्रोफेसर जेम्स ने यही समस्या श्रादर्श- 
वादियों के सामने सुलकाने के लिए रक््छी थी कि यदि एन्द्रियाँ 
झपनी अपनी कार्य-शक्ति एक दूसरे से बदल लें तो धंसार में कया 
परिवर्तन हो जायगे ? उदाइरणार्थ, यदि हम रंगों को घुनने लगे और 
धयनियों की देखने लगे तो हमारे जीवन क्‍या श्रौत्तर श्रा जायगा ! 
इसी विचार के सद्दारे हम सेन्‍्ट सार्टिन की रहस्यव द से सम्बन्ध रखने- 
वाली परिस्यिति समझ सकते ६ जव उन्होंने कहा था ! मैंने उन 
फूलों को सुना जो शब्द करते थे श्लीर उन ध्यनियों को देखा जो 
जाजवल्यमान थीं । 

श्रन्य रहस्‍््यवादियों कः भो कथन है कि उस दिव्य श्नुभूति में 
इन्द्रियोँ श्रपना फाम करना भूल जतो हू।वे निस्तब्ध-सी होकर 
श्रपने कार्य व्यापार हो को नहों समर सकतीं। ऐसो स्थिति में 
श्राश्यर्य हो कया कि इन्द्रियोँ श्रपना कार्य अ्रव्यवस्पित रूप से करने 
लगे | इतनी बात पै दम ठस दिव्य अनुभूति के आनंद का परिचय पा 
सहनें हें जिसमें हमारी सारी इद्रियों मिलकर एक हो जाती एैं अपना 
कार्य-ब्यायार भूल जातो हैं | जब दम उस अनुभूति का विश्लेपण 

ने चेंठते हैं तो उसमें एमे न जाने कितने गृढ़ रहस्पों श्रौर 

ग्राश्चर्यमय व्यापारों का पता लगता है 

गहस्ववाद के उम्माद में जीब एद्रिय-+्गत से बहुत कूपर उठ 
कर विचारशक्ति और भावन'ओं का एकोफरण कर शर्त और अंतिम 
॥ % झाषार से मित्र जाना चाहता है | यही उसकी साथाना है, 
यही उसका उध्श्य है | उसमें जीव अपनी सत्ता को खो देता है। 
में. मरा, सर्देव के लिए. अंतर्हित हो जाते हैं। वहाँ जीव झपना 

गिप्म्य नहीं रख सझता | एक सेवक की भॉति शबने क्रो स्वामी 


बे 
डक 2जऔ- 


$ भरणों में मृज्ञा देना चाहता है । संसार के इन बाह्य बंधनों का 


का दिन शे कर प्रामा ऊपर उठटी है। छदुदय क्री भावना साकार 
फ्र 


सह इसॉजिरस कि सह अपने सत्ता 
| 
। 





एथछ प्रसीश झांता >े आगे शाज दें। ददय के पम गति में काई 
स्वाय नहीं, संगार की बोई वाराना नहों। कोई सिद्धि नहीं, किसी 
रे ; मे प्रेम और दिसा 


; है दिन. पे धर 
ऐसी | +% रामने 
न 
ड्ेसा 





न अााओारशग भागने ॥भ उस शझनसनत शकि झते प्र 
अग्रेघो ऐ पक काधि दौतरिनत ने 
किया है;-- न 
 #हम श्रनुभव फरते हैं कि हम कुछ नहीं हें 
क्योंकि तू सब कुछ है श्रीर सब कुछ तुझ में है। 
_म अनुभव करते ई कि दम कुछ हैं 
वह भी तमसे प्राप्त हुआ्ना हे 
हम जानते हैं क्ि.हम कुछ भो नहों हू 
परन्तु तू हमें श्रस्तित्व प्राप्त 'करने में सहायक द्वोगा 
तेरे पवित्र नाम की जय हो | 
कबीर की निम्नलिखित प्रसिद्ध पंद्तियाँ इस विचार को कितने 
सरल और स्पष्ट रूर से सामने र॑ंखतो हैं; -- 
लोका जानि न भूलौ भाई 
खालिक खलक; खलकझ में खालिक 
सच घट रहो समाई | 
अतएथ एम इसी निष्कर्ष पर पहुलचते हूँ कि रहस्यवाद अपने 
नग्न स्वरप में एक अलौकिक विज्ञान है जिसमें अनन्त सम्बन्ध की 
भावना का प्राहुर्भाव होता है और रहस्यवादी वह व्यक्ति है जो इस 


६ पे न 


शारीरिक पघ्रवरोषदों की परवाह नहों है । 
इृश्यर के समीप पद यता है झौर दिव्य विभूतियों को देखकर 

चड्धित हे जाता है। यह रहस्यवादों की प्रघम परिग्धिति है । इ3 
परिस्यिति का दर्णन फगीर ने बढ़ी सुन्दर रीति मे किया है।-- 

धघद घद में रटना लामि रही, 

पत्यट. हुग्लमा शक्षे्र री। 
बहु घोर हुशा, कहेँ साइ हुआ, 
>अषटु वाबग्इन है कहूँ भेख जो॥ 

तालये यह है कि यहाँ छंसार की सभी बस्तुएँ अमंत शब्कि में 
मिधाम पाती हे श्षीर उमी झन्नत सा में आकर मित्त जातो हैं। 
यहों रहस्यवादों ने घपने लिए कुछ भो नहीं ढ्रद्धा हे, यह चुप है । 
उसे ईश्वर की इस शझनंत शक्ति 7र आझ्ाश्ययं-सा होता है। बह मौन 
ऐोकर इन वातों को देखता-सुमता है। यदयवि ऐसे सप्रय वह झयना 
व्यक्तित्व भूल जाता है पर ईश्वर फो अनुभूति स्वय अपने दृदय में 
पाने में श्रममर्थ रहता हैं। इसे एम रास्‍्ययादेयों को प्रथम 
स्थिति कर्पेंगे | | 

द्वितय स्थिति तय झतो दे अपर बात्मा कमात्या से पेमस करने 
जग जाती है। मावनाएँ इतनो तंत्र हा जात हैँ कि शअ्रात्मा में एक 
प्रकार का उन्‍माद या पागरलपन छा जाता है। श्रात्मा मानों प्रकृति 
का रूप रख पुरुष --शआादि पुरुष -से प्यार इहइर्ता है। संसार को 
अन्य बस्तुए, उसकी नजर से हट जाती हैं। श्ाश्वय॑-चक्षित होने 
फी श्रयस्था निकल जाती है और रद्दस्यवादी चुपचात अपने आराष्य 
मूगे प्यार करने लग जाता है। बह प्यार इतना प्रवह्त होता है कि 
उसके समक्ष विश्व की कोई चीन नहों ठहर सकती । बह प्रेम बरसात 
के उस प्रदत्त नाले की माँति दोता ऐ मिप्तके सामने कोई भी वस्सु 
नहीं दक सक्षतो । पेड़, पत्थर, झड़, मप्वाड़ समय उस प्रयाह में बह 
थाते हैं | उसी प्रकार इस प्रेम के श्रागे कोई मी वासना नहीं ठ४र 


+ 


( के .3) 


अकती | सभी माधनाएँ, दृदय की सभी चासनाएँ, बड़े जोर से एक 
श्र को बद जाती हैं. और एक--फैवल एक- भाव रए जाता है 
अर यह है ग्रेप का प्रवल प्रवाह। जिस प्रकार किसी जशन्मपरात क्र 
शब्द में समीप के सभी छोटे-छोटे स्वर ख्न्तर्शित हो लाते हैं, ठीक 
बसी प्रकार उस ईश्वरीय प्रेम में सारे विचार या तो छुप्त दी हो 
जाते हैं, ग्रथवा उसी प्रेम के बहाव में वह जाते हैं। फिर कोई 
भावना उस प्रेम के प्रदल प्रवाह के रोकने को ञ्रागे नहीं थ्रा सकती । 
इसके पश्चात्‌ रहस्थवादियों की तीसरी स्थिति आती है जों 
रहस्यवाद की चरम सीमा कहता सकती है। इस दशा में श्रात्मा 
श्र परमात्मा का इतना एश्रीकरए हो. जाता है कि फिर उनमें 
कोई भिन्नता नहीं रहती | श्ात््मा श्मने में परमात्मा का श्रस्तित्व 
मानती है श्रौर परमात्मा के गुणों को प्रकट करती है| जिस प्रक'र 
प्रारम्भिक अवस्था में राग श्रौर लोदे का एक गोला, ये दोनों मिन्न 
हैं पर जब श्राग से तपाए जाने पर गोला भी लाल दोकर श्रग्नि का 
स्वरूप घारण कर छेता है तव उस लोदे के गोले में वस्तुश्नों के 
जनाने की वही शक्ति त्रा जाती हैजो आग में है। यदि गोला 
आग से प्रलगम भी रख दिया जाय तो भी वह लाल स्वरूप रखकर 
अपने चारों श्रोर ऑच फेकता रहेगा। यही हाल श्रात्मा का 
परमात्मा के संसर्ग से होता है। यद्यपि प्रारंभिक श्रवस्था में माया के 
वातावरण में ग्रात्मा और परमात्मा दो भिन्न शक्तियाँ जान पढ़ती 
हैं रर जब दोनों श्रायस में मिलतो हैं तो परमात्मा के ग॒र्णोंका 
प्रवाह आत्मा में इतने श्रषिक वेग से होता है कि श्रात्मा के 
स्वाभाविक निज के गुण तो लुप्त हो जाते हैं और परमात्मा के गुय 


प्रक. जान पड़ते हैं। वही अभिन्न सम्बन्ध रहस्थवादियों की चरम 
सीमा है| इसक। फल क्‍या होता है ! 


“गम्भीर घककाँत सत्य का परिचय 
परम शांति को अ्रवतारणा 


( ८६ ) 
++भोवन में झनंत शन्ला और चेतना 
--प्रेम का छामूत- पूर्व छाविाद 
+शद्धा और मय...... 
मय, यह मय नहों जिससे जीवन की शक्तियों का नाश हो 
जता है किंतु वह भय जो धाश्चय॑ से प्रादुभूत्त होता है और जिसमें 
मे; धद्धा और झादर की महान शक्तर्यों लिपो रहतौ हैं | ऐसी स्पिति 
नीवन में ब्याएक शक्तियोाँ भ्राता हैँ श्र झात्मा इस यंघनमय 
सपार में ऊूर उठकर छम लोक में पहुँच जातो ह जहाँ प्रेम का 
अत्तित्त है श्लीर ज्िमके कारण झात्मा श्रौर परमात्मा में कुछ मिक्नतता 
प्रतीत नहीं होती । श्रंत की दिव्य विभृति जीधन का आवश्यक श्रंग 
ग्नाती है श्रोर शरीर की स'री शक्तियाँ निशावलेंव द्ोकर अपने फो 
अमंत फ्रो माद में फेक देती एूँ । 
जिम प्रक्ार मछुलियों समुद्र में तैरती हैं, लि प्रकार पत्चो वायु 
में कूलते हैं, तेरे श्रालिंगन से हम विधु्य नही हो सकते । इस साध 
ज्ेते है श्रौर तू बदों बतंमान दे । 
इस प्रकार रहस्पवादी देवी शक्ति से युक्त प्ोफर संघार के अन्य 
मनुष्यों से बहुत ऊपर छठ जनता हैं | उसका श्रतुमव भो श्रषिद्न 
विद्द॒व शोर श्राध्यात्मिक हो जाता है। उसक्ना घंसार ही दूसरा ऐ 
जाता है श्लोर बद किसी दूसरे हो वातावरण प्रे विचरण फरने 
' लगाता हैं । 
छिद्ठु रइस्ययादो की यह श्रनुभूति व्यक्तिगत ही समभनो चाहिए | 
उसका एक कारण है । वह अनुभूति इतनी दिव्य, इतनी अलीक्षिक होती 
है कि सप्तार के शब्दों में उठछका स्पष्टीकरण श्रसंमत्र नहीं तो कठिन 
शवश्य है | वह झांति दिव्य है. अज्नीकिक है। दम उसे साधारण 
श्रोखों से नहीं देख उकते । थद ऐसा गुलाब है जो क्रिसी बाग में नहीं 
लगाया जा सकता. केबल उसको सुर्गंधि ही पाई जा सकती है। वद्द 
. ऐसी सरिता है दि उसे एस किसी प्रशांत-धन में नहीं देख शक्ते 


प्र 
में 


(६ ६०७० ) 


वरन्‌ उसे झल-छल नाद फरते हुए हो धुन सकते £ | ऋष्टनें का तार 
बढ़ है कि धंसार फी भाषा इतनी प्रोष्दी हे क्लि उसमें एम पूर्ण रीति 
से रहस्थवाद को अनुभूति प्रकट हो नहीं कर सकते । दूसरी बात यह 
कि रहत्यवाद की यह मावुकझ विवेचना समझने की शक्ति भो तो 
सर्वशधारण में नहीं है । रहस्यवादी श्रपने अलौकिक श्ामंद में विभोर 
होदार यदि कुछु कहता है तो लोग उम्र पागल समझते हैं। साधारण 
मनुष्यों के विचार इतने हयक्षे हैं कि उनमें रहस्थवाद को श्रलुभूि 
धमा ही नहीं सकती | इसोलिए. 'पलदइन्लाज-मंधरो श्रग्नों श्रनुसूतति 
का गीत गाते गाते थक्क गया पर लोग उसे उमभक ही नहीं सके । 
लोगों ने उसे रैश्वरीय सत्ता क्वा विनाश करने वाता समझ कर फॉडी 
हे दी | इती लिए रहस्यवादियों को अनेक स्पत्नों पर चुप रहना पढ़ता 
है | उठका कारण वे यही बतला सकते है क्रि-- 
' रबर स्वर से कैसे गाऊ | श्राज ग्रनश्वर यौत ।' 
--डा० रासकुमार वर्मा 


मु हवन ७७७७७ 


छायादा[ृर ह 


उविता के ज्षेत्र प्रे पौराणिक युग की फ़िसो घटना श्रथवा 
देश-विदेश की सुन्दरी के वाह्य वर्णन से मित्र णद चेदना के श्राघार 
” पर स्वानुभूतिमयी अधिव्यक्ति होने लगी, तब दिंदो में उसे छायावाद 
के नाम से श्रमिद्दित किया गया। रीतिकालीन प्रचलित परम्गरा 
से -लिपमें बाह्य वर्णन की प्रघानता थी--इप ढग की छविताश्रों 
में मिन्न प्रदवार के मादी को नए ढंग से छमिव्यक्ति हुईं। ये नवीन _ 


(_ ६9 ) 


साव प्रार्तरिंद रस से पुलकदित से। ग्ाम्यस्तर सद्धम भायों की 
प्रेरया बाह्य रघूल धारा, में भो कुछ विचयता उत्तर करती हैं। 
शुइम शआाश्यन्तर थधावों के व्ययद्ार में प्रचलित पदयोक्‍ना असपान् 
रही । मनके लिए मीन शैली, नया पास्य-मिस्थास श्राधश्यक्र था। 
हिंदी में नवीन शब्दों को मंग्रिमासतध्योय झाम्यन्त चर्णन दे छिप 
प्रयुक्त होने लगी । शब्द-मिन्याम में ऐछा पांनों चंदा कि उससे एफ 
तड़र उत्पन्न इसके सूदम पपिव्यक्ति छा प्रयास स्षिया गया । 

दाह 8पादि से इट कर प्ाम्तरऐसु को छोर कॉदि-फ्र्म प्रेश्त 
हुए।] इस नए भ्रक्वार की ब्रमिब्यतिं के लिए भिन शब्द दी 
मोजना हुई हिंदों में वहले दे कम समझे जाते थे; हित झ्दों में 
भिन्न प्रयोग मे ए स्पतंप्र थर्थ उसन फरमे को शक्ति है । सथीर 
के शब्द भी उस शनद-विशेव का न्रीन अर्थ णातन फरने पे 
सहायक दोते हैं। माया के निर्माण में शब्दों के इस व्यपहर 
पा बहुत हाथ हता ह। अर्थ-बोप व्यवहार पर भिर्भर बारता है. 
शब्द शाहप में परयायवायी तथा प्रनेक्रार्थधादी शब्द इसके प्रमाए 
हैँ | ईसा ध्र्यनचमतद्रा। का मद स्म्य है कि ऊति की बाणी में अमिध। 
में दिला श्र साहित्य मे मान्य हुए. । 

शपध्यक्ति क्वा बह निराला दंग झरना स्वतत्थ ले एव 
एन है | मातो के भीगर छाया को जयों तसतता दहोटी दह बेमोंदी 
कान्ति को तरलता हंग में लावएय कही जातो है। हम लायशय 
को सत्क्ृत साहित्य में दाया और बविन्द्धित्ि के द्वारा छुत्र ज्षोगों 
ने निझतित क्लिया था। शब्द ओर श्र्थ कीं स्वामातिक दक्षता 
' विडिछ्ुत्रि, छाया और क्रान्ति क्वा सजन फरतो है। इस वैचिए्रप 
का खजन करन' विदग्ध कवि का हो काम है | वेदरध्य भंगो 5:7,/५ 
में शब्द की बक्रता और श्रर्य की बक्रता 'लोझोतीणें रथ हे 
शवध्यित होती है। यह रम्यन्छायान्तरध्रशीं बक्रवा वर्ण से ("२ 
प्रण्म्प तफ में धोती है | 


६ 5. रे 


क्षमी-क्रमी स्वानुभाव पंवेदनोप बरतु की धअधिष्यक्ति के क्षिए 
सर्वनामादिकों का घुन्दर प्रयोग इस छायासयी वक्ता फा कारण 
पता है--वे आंखें कुछ ऋषतो हैं।! किंतु ध्वनिकार ने इपका 
प्रयोग ध्वनि के भीतर सुन्दरता में किया। यह ध्वनि प्रदन्ध, वाक्य, 
प्रद झौर वर्गा में दोप्त हातो ऐ। केबल श्रपनों भंगिमा के कारण 
हे गाँखि में वे! पक्न विचित्र तय उसन कर सकता है| कवि 
ही बाय में यह प्रतोयमान छाया युवती के लाजा-भूषण को तरह 
ऐती है। ध्यान रहे कि यह साधारण श्लेंकरार लो पहन लिया 

है बह नहीं है, कित यौवन के भीतर रमणी सुलभ भथो की 
बहिन दी है, घृवदटयाली कक्षा नहीं। संस्कृतन्साएँत्थ में यह 
प्रतीयभ्रान छाया झरने लिए इमिब्यक्ति के शनेक्ष साधन उत्पनत 
श्ट्पू शुक्ा ट्ं। 

इस हुर्लम छाया का संस्कृत वाण्योत्कपं-क ला में प्रधिक्त महत्व 
॥8 | 'प्रावश्यक्षता ध्ममें शाच्िदिक प्रयेगी को भी थी, हिंतु श्रान्तर 
आर्य-यबित्य को प्रकट करना मी इनका प्रधान छत्धय था। एस तरद 
था धमियक के उदाहरग पसंम्कृत में प्रचु! द। उनदोंने उपगाशरों 
में भी शास्त्र साहूप्य खाजते के पयतलत किया था ' 
पिरह कार सुर्गाक प्ृथ्यों गतगीवना, 'सवेदन मिवाम्बर, मेघ 
६६ जय जनयद बथु लोचने पोयप्रान: या कामदेव के कुतुम शर 
पं खिए हिश्वसनोयमायुछे थे सन प्रयोग बाह्य साहश्य से प्रघिक 
प्ारणस साटशय की प्रदुद ऋ्गेदाल है । इस प्रकार को शमिचष्यजनाएं 

: प्िदरी हैं ने अमिव्यमिओशं में जो छाया ही स्किपता 


दिशिव द । डादादार के छोनर झातने पर भी ये 


द 


ी 
४ मे शाह छादादाद आअउनसा स्थान बना झुद्धा है । 
बरदे मे प्रयोग ऑरय हपवनों कुछ शोग ध्कि 


४ सकिटद आई कर भी आाशिसगति 3. क्षद्र ्ुंश को भरगा 


चुन 


( एई ) 


छर्मोँ पी । काना में होगा कि ये हर ञसुतलिमप आध्मस्पर्श 
धाव्य-्नगत्‌ के लिए अत्यन्त आवश्यक ये। छाकू या श्केप की नरद 
यह सोदी बकीक्लि भो नथोी। याह्मसे हट $ य की प़््त्ति 
खानवर ही शोर चल पढ़ी थी | 
जद धट्टित विकृषल झायोन मुख ति चेतनामा ही विवशता पेंदना 
को चेक्य के सीथ घिखन्पन में दो देतो है, तव बह ्यात्म-स्वर्श 
दी खानुमनि, सूद्म खामतर माय का व्यक्त करने मे मम होती है। 
ऐसा छागाराद क्रियो भाषा के लिए शात्र नहीं हों सकता | माणा 
चपने सात्कृतिझ छुपारों के साथ एस पद को शोर अग्रतर होती है, 
उद्यतम साहित्य का स्वागत फरमे ये लिए। दिंदो में पश्ररम्म के 
 कायाबाद ने अपनी मारतोय साहित्यफता का हा अतुसरया किया 
फुन्तद के शब्दों गे 'अतिकास्त प्रसिद्ध बव्यवद्ार सरणि के 
झारण कुछ लोग इस छायाबाद में अस्पष्रवाद का भी रग देग्व 
पाते हैं ।ही सकता दे क्लि जहाँ कमि ने श्रनुभूति का पूर्ण तादाकय 
नहीं कर पाया ही ; चर्शह श्रप्मब्ति, विश्य ल हो गई हा, शब्दों 
का चुनाव ठो इ न हुआ दो, हृदय से उतका स्पर्श न हाकर सह्तिष्क 
से हो मेल दो गया हो, परन्तु सिद्धान्त में ऐसा रूत छायावाद का 
ठीक नदी कि को कुछ प्रत्पष्ट, छावा-मा्र हो, वास्तविकता का स्पर्श 
नद्ठी। वही छृग्यायाद है। हाँ मूल में यद् रहस्थयताद सो नहीं है। 
प्रसृति विश्वात्मा की छाया या प्रतिविम्व है; इसलिए प्रकृति 
कृब्यगन ,ब्यवदार में के आकर छायाबाद का सुष्टि होनो है, यहू 
छिद्वान्त मो भ्रामक है । यद्यरि प्रकृति का आलम्पन स्वानुभूति का 
प्रकृति से तादात्य मबरोन काध्य-घारा में दोने लगा है, डितु प्रकृति 
से सम्बन्ध रखनेवानी कविता को ही छायावाद नहां झा जा सकता । 
छाया भारतोय दृष्टि से अनुमृति और अभिन्‍यक्ति की भंगिमा 
पर झधिकक निर्मर करती है | ध्यन्यात्कता, लाक्षणिकता, सौन्दरयमय 
गीक-विधाव तथा उपचार-बक्रता फे साथ स्वानुभूति की विद्वत्ति 


गा 


( ६४ २ 


रहस्मयादी प्रेम दग्ता है। इसी से रइस्पवादी फा बद्च प्रिय और प्राष्य 
है रहस्यदाद में ममुम्य का रागासक पु अधिक विकसित झौर 
उक्षत रहता है । 

रहस्पवाद में प्रेस की प्रधानवा का यह आशय नहीं है कि इसमें 
छोबन के अन्य पद्धों का झाभान है। प्सम्दी रहस्पाधाह्ता का मनु 
के छंपूर्ण ब्यक्तित्ठ को भ्रांशिक संतुष्टि से विरोध है।यह कहती हे 
कि परिभाषा, मर्णन भौर अपिग्यंजना से पश्रधिक्त ( ब्यापफ ) मनुष्य 
दो इच्छा, जीवन घोर खनुमव हैं| सी रहस्यमाद में फेयल समाधि! 
या 'हाल' का भाभिक मावादेश नहों ऐता। इसवे सामान्यतः एक 
दूसरे मे पृथदू समझे जानेम के रागात्मक शोर पोडिक पद्धों में पुन 
सामंजस्य स्थापित होता है और मस्विष्क या बुद्धि द्वारा विभक्त ये 
दोनों पक्ष पिर एक में मिल लाते हूँ | रहरुपवाद मे सवूर्ण व्यक्तित्व 
का संयंध रहता है । 

रहस्पवादियों का कहना ऐ कि उस परस ठया' ही प्राप्ति ऊपरो 
मत्तिष् से नी हो सकतो स्पोंझि यई तो लौक्किक सत्ता और मेद- 
मायनः में हो लीन रहता है। थे मनुष्य की दूसरे सुप्त शक्ति प्रातिम 
शान को और संफेत करते हैं। यह प्रातिसम शान रहस्पवादयों का 
प्रधान सापन और रदस्पवाछ छ्वा प्रधान हारा दे । सापना के कुछ 
उपाय -निनमें ध्यान प्रधुष ई--चेतनाव॑स्था में एसा परिवर्तन 
डपस्थित छर देते एूँ कि मिलसे यह शोई हुई शक्ति जग पड़तो ऐ। 
ज्यो-ज्यों इप शक्ति ( प्रातिम ज्ञान ) का प्रवेश हम रे चेतन जो बन में 
होता घाता ह त्यों-त्यों मनुष्य रइस्पवादो बनता जाता है । 

श्रपनों श्रनुभूति को अभिन्पक्ति के लिए प्रव को या उजलदयों 
( यथ्त्ति ये अपरिपूर्य छिद्ध होते हैं ) का झ्राभय रहस्यवादों के किए 
घतिताओं दो छासा है। इनके झरा भगयनी आथुयूति को सीमा का 


प्रकाशन झतंगत है । केयर साग्य हे; रुद्वारे हागाश नात् देगर बाठदों 


मे शोर हुए मतींग दास दो उदडुड़ कर रहन्यवाद हे, प्रतीक्ष दाब्य 


६ धैझ 


प्रस्दम और प्रस्पक्त का रहनेग् हे यही रहध्यदादा है। लापर्य 
को निवारण करने की प्रदृद्धि है। उततिषदों में उसी प्रष्छृप्ता को 
देखने का ऊुनूइम है। रूप शगत बया है>ननीं ( चारमा ) क्या हैँ? 
चिताओं और - जगवाँ झा स्पा सम्बन्ध है? अगता सिसकी सुट्टि 
है मद (सः ) कीन है? सः, जान झीौर आत्मा हे बाच नया 
भोई फट खा है ये प्रश्न हैं हो दर्शनों! में अनेक तक-विनकप्य 
उच्तों के पश्चात्‌ भी प्रश्म हें बने हुए हैं। उसका मिष्क्प है; 
बह से; ) अनुमत किया जगा सकता ऐ--ठमका खंगोन नहोंद्रा 
सकता दसाई दाशनिक कहने हैं, प्रेमिका के छझसाय भरे बछापत 
का मम कोई उन्मत प्रेमी झ्लातिंगन करता है और उससे घो कृद् 
मीद्ध' सोदा कुछ मोतर ही मोतर पुरगे छागता है - कुछ ऐसा ह। 
, उसके साक्ष्य का अनुमद टोता है। बौद्ध इस वश्न पर मौन 
घारण छर शेता है; गेदांती 'मेति नेति! ( यद नी, यद नहीं ) 
झट्कर यश जाता है । 

अ्तरादी भी ममदों प्रस्ने हो में देखता है। इसोसे बद 
दाहता ऐ-मोडदम-मैं ही वह हूँ । वह आत्मा में दो परमात्मा को 
झषिद्वित देखता हे ओर जगत को मिथ्या सप्रझता है। उ8का 
विश्वाम है कि आत्मा पर माया का आवरण पड़ा रहने से इस 
उसके! दर्शन नहीं कर पाले। आयरण को विदौ्ण फर हो दृम्त पर 
उसकी आःमा का प्रकाश पढ़ता है, और हम उसे अपने में अनुभव 
करने लगते हैं। | 

सूती और अद्वेतवादी (निमुणशमादी ) दोनों ही जमत को 
किध्या मानने हैं ; परंतु सूडी जगत के खरूआ में परमात्मा को सत्ता 
को स्वीकार करता हे । उस्ते वह परमात्ता के बिरद्त में व्याकुष देवता 
है | इसी से प्मात्मा तक पहुँचने के लिए चए भौतिष्त पत्तु के प्रति 
आासकि भारण कर प्रेम-बिभोर हो जाता है। उसझा साधन प्रेम है 
ओर ठाध्य भी प्रेग | 


६ हुए ) 


ट्वैघवादी ( धगुणोगासक् ) धात्मा ( जीय ) की ह्रद्षा से पक 
घानता है। वह देतवादी की तरह दोनों को पक नहीं मामता। खेद 
सायुज्य मुक्ति की कामना भी नहीं करता। झपने शाराष्य को 
पलक श्ाँखों से देखते रहने भीर उसका सान्निष्य शाश्वत बनाएं 
रखने में ही अपने को ऊतकृत्व सानता ऐ। उसे अपना प्राराध्य ऐो 
सय कुछ है और उठके बिना राप कुशु नहीं। वह धार्मिक्ष ग्रंथों में 
रंजित स्वर्ग की कामना भी नहीं करता । 

उांतारिक संधर्षों से दूर रएकर मनुष्य ऐटी स्पिति में पहुंचना 
घाएता है, जहाँ केवल आनंद की ही वर्षा होती है ।- जीवन के विविध 
ताप. हुस, पिघलकर बह जाते हैं। उतनिवदकरार कहते ईैं-- यह 
पष्टि सानंद से ही उत्रन्न हुई है। शानंद की ओर ही इसकी गति 
है शीर पानंद में दी स्थिति ।! 

दशन' तक प्र शान से 'रहस्प! के समझने का श्राग्रद फर्ता 
है, फ्राब्य उसे अपने में श्राज्छादित कर छेने की ब्याकुलता प्रकट 
फरता है। दर्शन चिंता ै- विचार दे; कविता प्रनुभूति ऐ। 
भाव है । 'दशन' 'ससे! दूर रखकर खुली श्राँखों से देखने फी चेश 
कर्ता हूँ; फाध्य उसे झपने ही में उत्तार कर निमीक्षित नेन्नों से 
असछा दशन करता है। णट्टों 'रहत्या के प्रति हमारा 'रागा जाय 
उठता है; एम 'उसफी' छोर छापने को भूलकर खिंचने लगते हैं ; 
वहीं काव्य की भूमिका प्रस्तुत हो जाती है। 'रहस्यां की ओर 
खिलाबव- आकर्षण ही रहस्यवादी फाविता को जन्म देता दहै।, 'रह६स्याँ 
जैसा कि छाप्ती ' तक फे विवेचन से स्पष्ट है, उस 'परोक्ष! सत्ता फो 
फहने ६ जो हमारी पाथिव श्रॉखों से ओमल है; परे है। उसी को 
अनुभव करने, पहचानने की लखतक-चाह-रहस्यवादी कविता में दीख 
पहला है। छापनी प्रदुंसि और विश्वास-भावना के अचुसार एक 
रएस्यवादी जगत में परोक्ष उत्ता का श्राभास पाकर उसके साथ 
छापना सम्बन्ध जोड़कर एवं पुलक से भर जाता है, दूसरे जगत को 


( झैं६ 


धंसाप भान प्रदहे दिचछ हो अगउने भौतर हो जस शाय ह दर्शत 
कर अग्मिविभोर हो क्ाता है। इस प्रक्षार फे दृष्टा को प्ात्मयांदो 
या ब्पक्ियादी भो झृष् उकते हैं, होतरा डिसो ब्यजि दी को छिसझा 
गहीह सामक् उठे धरनों पाननाधों हो फ्रेंद्वित छर उसो का धाहरिष्य 
पाहता है। 

इस प्रद्धार रटस्पयादी अरनी अहम के लेतन की आने फे 
शिए उन्मु्त होता है। स्थृूण प्रद्धाति से समझ रूप वे चेतना का 
झारोर छर ८85ते शायना रागाप्मक सम्पन्थ सुपारित हज्सा है होए 
उसे अग्म दो संश प्रदुमय एशने लगता है। शोर यह अ्यत्त पी मे 
परी चेतन रा धारोप कर भो ध्रश्मविस्मृत हों. जता है। प्रस्येष् 
रटस्पयादो ये; जिए ग्राफर्षण के हाधार पर एक दोना श्ावश्यक 
नहीं, पर उम्र ध्राधर में, उस रहस्पमयों परोष्ठ उु्त' को अनुभूति में 
सपझा एक होगा निशदय हो धायश्यक है । 

“प्रो० विमय भोदल शर्मा । 
( ४ ) 

छायादाद रण्य प्रगति का प्रापारग्य है । पक प्रकार से 
अदभुत और रहतुप उपके आधास्मूव तख हैं । इसका फ्रारथ 
है रैतिफाता के मिचदा प्रतिदर्तत । दिखेंदी फाकछ्तीन कशियों 
हो डख्ोड़ानमूमि उनका निकव्वर्तों पर्थिव संत्तार रइ गया च५ 
अतः सादायत, ही उनका विरोध करने पाले कवि दूर 
मपते एप रहस्यमय लोक की और बढ़ने लगे। इसके किये हन्हें 
कर्दीद्र रवीद्र की ग॑ ताजलि। अगरेजी फे मावयोगी कवि तथा द्वियी के 
प्राचीन रहध्यवादियों ते विशेष प्रोत्साइन मिला शरीर ये उस श्रशात 
प्रति जिशासा प्र८ दरने लगे। यास्तव में यह प्रतिबर्तन का पी फल 
था झौर एमारे भाधुक्त कवि किसी धार्मिक प्रेर्ण। से इस शोर इसने 
झाकए नहीं हुए ये मितने झो अपनी भाइझुठा झौर इफ्पना फे 


डे 


(६ १०० ३ 


लिए एक विस्त॒त ज्लेन्र पा जाने के कारण आधुनिफ़ छाँयावाद को 
विशेष आध्यात्मिक दृष्टि से देखना उखित न होगा क्योंकि एक तो 
यह युम ही घार्मिकता का नहीं है, दूछरे हमारे प्रतिनिधि कवियों का 
जोबन भो श्राषकांश में पाश्चात्य प्रभावों से निर्मित ऐ। केवल काव्य- 
वस्तु के रूप में उद्दोंने इस काब्य-जिशासा श्रौर उससे संजंध रसयनेवाले 
मिन्न-मिन्न प्रश्नों को झपनाया है। हाँ, प्रपनी विक्रसित चिंतनशक्ति 
और पिस्तत दार्शनिक शअ्रध्ययन के द्वारा उसको पचाने का सफल 
प्रदत्म अ्रबश्य किया है । श्रोमती महादेवी वर्मा ने योद दशन; एवं 
कविया प्रसादजों व निरालाजओो ने भारतोय श्रद्न तवाद का अ्रच्छा मनन 
किया है। फलतः उनसे काव्य में माथुझता और दाशनिकता का 
सटर गमन्यय है | कविवर पंत ने भी पौर्वात्य और पाश्वात्य दर्शन 
के अध्ययम द्वारा कुछ मौलिक विद्धांतों की सृष्टि श्रीर उनका सुंदर 
दाब्ययय प्रयोग किया है | फहने का तालये यह है कि हमारे कवियों 
का रहत्यमाद उनदी खात्मानुमूति का फच तो किसो प्रकार नहों हो 
मह्ता | हों, रइध्य-याउति के कारण उनकी धुति इसमें काक्की रमी 
दर क्यना एवं सिंतन-शक्ति के बढ्ष पर उन्होंने इन रहस्यमय प्रश्नों 
पर दाग्य था सुना श्ायर्यण बड़े सुचार झब से चढ़ाया! कुड 
शजियों की कृपियोँ इसझा झायाद भो हैं। जेसे कवियवर मेंयिलीदरण 
की पहेद्ारा--उसमोे घार्मिद्ता ने देखना कवि के ब्यक्तित्व के प्रति 
अम्दाप होगा एक बाते अवश्य है द्वि झेकार का कि भक्तिन्मय का 


हक 
डे | 


7 दोने के कारगा रहस्यवादी स्वनाएँ करने में बुत श्रधिक सफच 
नें हु सदा | 
-प्रो० नरेंद्र 
(४) 
कवि 3 गूद शोविरिक मर्यों क प्रत्शुन्त प्याद को द्ायाबाद फटने 
हूँ | कादु गई मात गवाह इसना अधि प्र हे कि प्रथगैमाओं 


(६ १०१ ) 


की समझ ही में न जावे | द्वायावाद ऋम-दोन कह्यना-समृह को नहीं 
कहते । किसी भो सादित्य में छायायाद फा स्पान सदमे प्रंत में प्राता 
है। यपहि-संदिय का निरीज्ण करना तो कवि फा सपस्ते प्रपम कर्तंब्प 
है, द्वितोय स्पान सांसारिक चस्तुच्चों फा झोर तुत्ोय अ्ष्यात्मिक 
विपयी का हुझा करता है | छापावाद का स्थान तो इन सबके मा पोछे 
थाता है | यहो क्रम ठाक भो हैं।शेलो ने कहे रेडि अन्न 
सप्रो नाध्तिक हो जाते हैं। इन शब्दों में सत्य कूट-कूद धर भरा है । 
यह पथ इसे मन और तुद्धि फे परे एक अशांत प्रदेश मे ले जाता है । 
यणपि गई प्रदेश मेघ.च्छुन्न ऐोता है तथापि उस पर विद्युद्धता को अपूर्स 
छूटा दोनो है |उ+के दशन मे था झआानंद प्रत्त दोता है बढ 
अनिरबंचनोय है | छायायाद कविताकल्ा का एक झपूर् निदशन हे. 
कि की कैवनो का चातुर्य ओर घृद्टमातिघूदम चमत्थर छापाव-द 
हो में देख पढ़ता है , यद झांतरिक गूद मावों के प्रक्रशन का एक 
विलदूण शैलो है। दिंदो में छायाबाद कोई नथोन गरियय नहीं है । 
कबौर, सूर तथा प्रन्य भक्त कवियों ने इस पर बहुत कुछ लिखा हे । 
मष्यकालोन दापियों ने जो प्राय: श्यगार के ही उपापतक पे इसब्का 
प्रयोग करना छोड़ दिया था। श्राधुनिक काल में इसका पूनजेन्म हा 
रहा है । परत आानकता का लायाबाद पहले से बहुत मिन्न दे; देसे 
हो इसका प्रथम सतत अगरेजी-साहिय है जहाँ से यद चेंगला सा दृत्द 
में आया श्रीर इसको कुछ-कुथ छाया दिंदी के श्राधु नक द्ायावाद 
में भो देख पड़ी । परंतु तुलनात्मक अध्ययन करने से यद्ध नविवाद 
सिद्ध ऐे जाता है कि हमारा आजकल का छायाबाद मरे कवियों का 
स्वाघ न उपत है और उनकी कल्पना; उनकी भाष-व्यंभनना उनका 
कौशल पूर्ण रूप से उन्हीं का है। केवल चोड़ी समानता यह नहों छिद्ध 
कर सकती कि यदह कहीं श्रन्यन्न से लिया गया है । 


-प्रो० ल्त्तिता प्रसाद सुकुत् 


( 2८२ ) 


(7) 

हिंदी कविता का परिष्फरण उस सीमा तक हो गया था कि कषि 
अपनी भौलिक भावनाश्रों को श्रात्मा के रहस्यों की और प्रेरित 
कर दे | क्स्तु स्थिति फो गौण मानकर भावनाओं के अंतरतम 
प्रदेश का अन्वेधण कवि क्ली प्रतिमा का आवश्यक शअग बन 
गया । इसी भावना-जगत का स्पष्टी-करण नवीन घारा के 
कवि प्रसाद, निराला और पंत की रचनाओं में मिला। प्रखाद 
ने आँसू मे प्रारंभ कर 'कामायनी' में हृदय की प्रश्तियों का बढ़ा 
सूदम विश्लेषण किया ! उसमें प्रमादजी के अध्ययन का गांभोर्थ स्पष्ट 
रूप से है ! जीवन के इसी गांसीर्य में रहस्यवाद का सून्नपात्र हुआ दे 
जिसकी सर्व-प्रथम अभिव्यक्ति प्रसादनी की रचनाओं में हुई । 
ओनिगला ने इसी मनोवैशानिक तत्व को दर्शन की जटिल *| खल्लाषं 
में कम क्र भी कल्न व्मक्त रूप में हमारे समाने रखा । यद्यपि मुक्क-इृत्त 
की असंयन पदावलो हिंदी को संगोत प्रिय परंपरा को ग्राह्य नहीं प्री 
सही तथात्रे जिस उन्मरेष श्रीर श्रावेव म नर्ना ने काव्य की रेखा 
शीची यड़ हिंदी में अभिद् होकर रह गई। पंडित शमुमिचानंदन ने 
निराला के जिपरीन कविता में उत्कृष्ट संगीत को खुष्टि की । उन्होंने 
भावों को जिस कामल रूप में देखा, उसो कोमल रूप में उनके शब्द 
मी सुमझित हुए | पंत की भाव-ारा में संसार को समस्त श्रभिश्वक्ति 
बढ़े मोहक रूप में उपस्यित हुई । पंच में प्रसाद ओर निराला का 
दर्शन मी छंगीत का रूप रखकर थआया | पत में यदि कोई दोष है तो 
वह यह फि उनमें जीवन का छ्ाविग नहीं है। उनके जौवन की वह 
कोमलता है जो पुदप में शऋ गार को भावना लिए; हुए है | इसमें कुछ 
मंदेद नहीं कि उन्होंने इधर जीवत की ब'स्तविक्तता को भी झविता की 
रेवाश्ं से बॉवने का प्रयक्ष किया है। मारी! शोर्प क्न रचना में उन्होंने 
ययाथबाद को साम्यवाद के रूत में चित्रित किया है। किंतु इस प्रकार 
की रचना में काव्य का बह रूप प्रस्फृटित नहीं हुआ जो अपर रद 


( शएै०३॥ ) 


मक्के । घममें न नो संकेत हो है, और ने व्यंज्ञना । इन दोनों के चिना 
कविता की ध्वनि उमय को दूर दिशाओं में जाने में ब्रसमर्थ है। अतः 
भीनिछ्याद तभी कविता का अगछोे सकता दजय उपमें चित्रित 
भावनाओों की व्यंपनत्मकझ ध्वति हो । पत का नवीन दशा में प्रषास 
मले ही श्दाध्य दो. शोकिन ऋविता के दृष्टिकोण से अभी उमरमें 
परिषफरण नहीं हुष्ला। धवाई, निशावः प्रौर वत दो माजनाश्र की 
संकेत पाकर नवान धारा के उत्तरकानोन वन कृति धोमददेवों वर्मा; 
रामकुमार वर्मा और भगवतो चरण वर्ग, जीन के श्र त्दित रहस्यों को 
उद्घाटित करने में समर्थ हुए ।तोनां का भात-जगतू स्थूत्न संतर 
में भी पद्म प्रद्मत्तियों कों खोलने में समय शो सका, यद्यरि तोनों को 
शली मिन्न-पिन्न मार्ग के प्रमुतरण में पंतरत हुई। श्रोमतो महादेवी 

में बीड़ा की परिधि से श्रपने में समह्त माव-नगत को पसाया । उन्होंने 
जीवन के विनाश को जीवन के ए६ करत मानते हुए उप्त स्वोत्तार 

किया घर उतो में श्रास्‍्ता का विर्वाण माना। अपने को केंद्र विंदु 

मानते हुए मदादेवी ने श्राने य्ररच्य का रे'घ के चारा ओर खोंच 

जिया है | उन्‍होंने अपने दोधों के श्रवरण में दी जीवन को प्रक'शमान 

करने के उपकरथा प्राप्त किए हैँ | जतन को श्रनिव ये सानकर 
उन्होंने ठसो शांति को ऋहाता को हे | श्रोरामक्रुपार वर्मा ने संप्रार 

की स रहीनत में अयने श्राराध्य को और भो रपपष्ट पाया है। राम- 
कुमार में रइस्यवाद को भावत्रा प्रख्वर है संकेत उतका साधन है! 

संतार के मियने में उन्हें क्षुम दे, रा के विनश में उन्हें कष्ट है, 

फेकिन दप्तमे सॉंदहरों में वे श्रयने श्र ध्यात्मिक, जीवन का निर्माण 
फरना चाहने हैं। बध्युतः मदादेवी और राजकुमार के हृष्ठकोण में 
अधिक मेद नहीं है। दोनों का श्रादर्श एक ६ हे; गए महतदेत्री ने 
बीड़ा और ग्रेम प्रवान माना है; रामकुमार ने करणा ओर रूप को । 
मददेवी ने आने श्र राध्य को स्पष्ट राया है। रानकुपार ने संक्रेत में । 
ओमायतीचरण वर्मो ने जोबन का सूक्रम तत्व जीवन के उद्देग में 


( एृव४ ) 


प्रत्त किया है। से बस्तुदाद के कायल है शोर समस्त भावधेग से वे 
संगर के वियर सींचकर उनसे निष्कर्ष निकालना चाहते हैं। भगवतो- 
पा में संड्रेत विलकुल नहीं हे और न श्राध्यात्मिक ध्वनि है। वे 
स्पप्रवादों है । और सम्पूर्ण कल से छंसार को समेट कर उसे 
म्ुद्म तत्चों में कंद्रोभूत कर देते हैं। मगवतीचरण वर्ष का श्रावेश 


हो उनके काव्य का जोवन दै। इन सोनों कंग्रियों फे बाद इस शैल। 
फे अनेक के है मिस्दोंने पू्रोक्त कवियों के छिद्धांतों को विविध इष्टि- 
को गो ५ पप्ठ किया ट । 


--४7० धीरेंद्र य्मी 


( ३०४ ) * 


में इंश्घरीय अलोकिकृता की भव्य मद्दानता सम्बन्धी पनुभूति 
मानव की पंकुचित् द्ृत्तियों का लोप कर देतो झौर तब देश, 
समाज श्रीर शर्म के संकुचित छेबों और चिचारों मं महुत ऊपा चढठ 
रहस्यवादी भावना के ऐसे 'तोक में पहुंचता हे जहाँ ईर्ष्या. हेष, 
लोम, बापना, भोग .श्रादि असंतुएकारी और €तर्षोत्तेमक इत्तियाँ 


कटक नहीं सक्तों | इस सश्य मानवन्सन परम प्रफुल्लित हो जाता है। -, 


तन्मयता, अ्रथवा लीनत की यह दियति श्रत्ति प्यानन्‍्ददायिनी होती 
है । पस्तु। डे 

परग शक्ति की ह्तुंदिक व्यक्त दिव्य महत्ता से चमत्कृत श्रीर 
श्रानन्द-विभोर जीवात्मा की प्रनुभूति की उत ब्यजना को रहस्यबाद 
कहते हैं. जिसमें बने मूल कारण से निकटतम सम्बन्ध स्थावित 
करने की महृत्‌ भावना निद्ित हो। जीवात्मा की सजग श्री६ सभाव 
तृत्ति चारों शोर फैले हुए प्रनन्‍्त और अलोकिक सौंदर्य का सप्रेस, 
निरोक्षण करती है । द्ृदय प्रसन्नता से साच उठता है, श्रनौकि्न 
प्रानन्‍्द-सागर में मग्न होने लगता दे। जीवात्मा जैछ्ते ठोचती है-- 
जिस परम सत्ता की सष्टि इतनी सुन्दर, इतनी विशाल, इतनी भव्य, 
इतनी रम्य है, स्त्रयं बह. उसका रूप, उसकी शक्ति कितनी मदन 
होगी | शरीर श्र मन की सभी चेश्टाएं और पूृत्तियाँ ज्व सुख, 
संतोष, और शांति के'लिए. लालायित है. तब उछ परम रमयीक्त 
'चठि के अलौकिक कर्ता से यढ़फर सुखद, संतोपप्रद श्रौर शांतिदायी 
वौन द्वोगा  क्‍्योंन इसो से आरना श्रद्: और निरछल सम्बन्ध 
स्थापित किया जाय £ इस छउत्कट सदूभावना की श्रक्ृत्रमता जीचात्मा 

दियोप तसत प्रदान दाग्ती है। परग दिव्य शी शलैकिक सत्ता 
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के पसप झप का दर्शन परावोी प्रतीत ऐसी है। सीव्दे पद्धलछी 
उप प्राणी धरम सच्चामय प्रधीह ऐोते है। छीमता छो इस शिएिति 
में ग्रधिब्यंशित बचार रघस्यवाद फे लदाइसुए फरे सा हफ्ते ४ । 
दिव्य सत्ता में लीनता दा प्रवान उक्षग है सीवात्मा का द्रगे 
प्रस्तित्व को स्वतंत्रता शो भूख लाना। ओऔीय में पति भागा के श्नै 
रहने तड्न निमवा.  साँप्दासिकता एक्देशता मेसो संदधुचित भावनाएँ, 
घर किए रहती ऐ; इसके पोषण शोर प्रचार में उसे श्राननन्‍्द भी 
मिलता है। शारीरिक शौर इद्धिय सुत्र को प्रघानता के प्रति ध्रन सक्त 
वी भावना का उसमें सदय नहीं द्ोता श्र मीतिइता-वादिता पर 
पूर्ण विजय मो उसे नहीं मिलतो । परतु मिस छोण अलोकिफ सत्ता 
से शांत सम्बन्ध करने की ज्ञालसा प्राणी की प्रन्य हतियों पर 
झरना प्रभुल स्थापित करने लगतो दे ध्सो पल से बहा गत की 
स्थूच्तता से परे उप्मे श्रंतदित परम शक्ति फे देद प्यमान श्ेश की 
दर्शन करने की दिव्य प्रतहोष्टि जोबात्मा को सिल् बाती दे जो 
सामाजिफ्रता शौर लौकिकता की मावनाओं से चहुत कपर उठ, 
निजता और दम की बासना का ख्नायाघ त्याग कर देती ।ईस 
त्थिति से पूर्व तक इंद्रयाँ ।न्जों छायों के सम्पादन द्वारा शारोपिफि 
घर्म का पालन करती रहती है श्र हस प्रकार सानसिक शक्ति के 
पूर्ण नियंत्रण में उन्हें ना पड़ता है। अलोकिफ रुचा से उम्बन्ध 
की दिव्य प्रनुभूत का श्राभाम होते ही मानसिक निर्यश्ण दा बंघन 
शिथिल शेने जंयता है, ट्ट्द्र्यों को नि जी दंन शछ्ि झमश: कम 
होती जाती एँ। श्रन्त में पूर्णाठुभूति छी दशा में पहुंचने पर वे 
शानशूल्यता छ्ले क्षेत्र प्र प्रवेश दरती श्र छापने ड्विसी छर्दज्य दवा 
स्वतन्न शञान उन्हें नहीं रद जाता। भिरा-तेरा! छी मोह-्ममता से तय 
मुक्ति पाकर जीवात्मा ब्रह्मानेंद का प्र£मुभव करती है झौर हुदय दिव्ध 
प्रेममय हो जाता है । 


यह हुई रहस्यदादियों हे. व्यक्तिगत छनुभव की बात । पश्चात, 


( १०७ ) 


इस झनुमूति की घ्यंजना के लिए प्रस्तुत होने पर कठिनाई सह 
उपस्थित होती है कि बर्णुन करते समय कवि स्थर्य भावलीनता की 
मूल स्थिति में नहीं होता | श्रतः तन्मयता छा मूलानग्द तो प्न्यह्ल 
और रहस्यमय ही रहता है और बल्यना के मावएय सहयोग द्वारा 
उसकी शाच्दिक अश्रमिव्यक्ति से दो कि को सतुष्ट होना पढ़ता है । 
इस कविता की विशेषता यह है कि पार्यिव वस्तुश्नों क्वा बगेन रचयिता 
का मद्देश्य न होने के कारण सूद और अमूर्त उस्मेब-ठय्मानों के 
सहारे ऋवि-कलाना को स््रच्छेद उड़ान का परिचय इसमें मित्रवा है । 
रहृत्यवादी दत्ता की लोकप्रियता का एक कापण यह भो है। 

पहकृति के परम रम्प रूपों के प्रति प्रेमप्तम आफ का अनुपम 
करने पर कवि की सहृदयता सजग हो जाती है। उमको श्रां।रक 
अनुमति प्रत्येक प्राकृतिक क्रिया-ऋलार में ईस्रय सत्ता का 
शआरानददायक श्रनुमत करती है। विश्व के समस्त व्यावारों क्रो सचा० क- 
शक्ति का परिचय पाने के लिए जो नौव श्रादि छाल से विफल है; 
उसका परिचय पाने और साज्चुर्कार करने के जिए. न थाने कृत से 
उताबला है, इन प्राकृतिक क्रिय श्रों क्रो नियमितता, निरंतरता और 
ध्यापकता से चम्रत्कृत होकर ईश्वरीय अ्रस्तित्व के संबंध में अपना 
फल्यना की इन प्रमायों द्वारा सत्य छिंद्ध होते देख श्र)व अफुल्नित 
हो जावा है। अनेक रूपों में प्रयत्न करने पर मी उस सत्ता का दर्शन 
मे ऋर सकने पर साथहों का एच वर्ग जिप्ते श्रशेय, श्रद्धा, श्रम म, 
अनाद, श्रव्यक्त आदि वहर अयने को संतोप्मय मुनावा देना रहा 
है, उध के अस्तित्व को पूर्णतः सरोकार, और स॒थ्टि को उमस्त 
घुदरता, शक्त और चेतनता का श्रादि खोत मान दूपरे वर्ग ने रम्य 
साकार मूर्णियाँ निर्मित कीं। प्रथम वर्ग गंभीर दार्शनिक्तों, वेदां.तयों और 
ज्ञानियों का है, और हितोय सह्ठजन्तरल स्वमावव्राले मक्तों का जो 
क्‍ ॥ को छुष्दता ओरपसीरसता को उपेशा कार ध्राशामपो श्रोौर 
पिश्याशदरादिनों श्रद्धा हो उप्रेत शाउनाते है, इन दोनों वर्मा हे प्रायः 


'जेद्धांधिक विरोध रहता है । इनका गशध्यवर्तोी वर्ग दे रमास्थवादियों का 
जिन्हे हम श्रद्धालु दार्शनिक कह सकते हैं । ५ 
लह़-चेतनमय विश्व में प्रकृति ने माहक-मात्र का संगठन परायिव- 
हायाधिव दोनों परमाशुओ्रों से किया 3 ! स्थूलता और सूद्रमता दोनों 
ही उसके निर्माण के लिए भयुक्त हैं| प्रथम से श्राशय बाह्याक्ार--- 
शान और कर्मड्रिय से युक्त-अस्थि चरमग्प देह! से है और द्वितीय 
में ताथय अंदर्जगत से | इस प्रकार स्थूजता इश्यमान धाह्मय जगत, का 
अंश है ते सूहरमता अहृश्य और शाब्यत्त-का। मनुष्य की ज्ञान श्रोर 
बस द्रयाँ शैशव से ो पार्यिवता के प्रति छदासीनता दिखाना आरंभ 
कर. ऐसा तो स घारणत: होता नहीं; 'सहज और स्वासाविक यदी है 
कि श्रंभ में तो जगत के प्रति उतयमें श्रासक्त का जन्म हो, शोर 
शरगे चलकर जोवन के सुखमय ज्ुगों में उसकी लुमावनी ओर 
रुचिद्र योजनाएँ, कल्पनाएं और शआशाएं छासंभावित आधातों से 
चूर-भूर हों जितके फततस्वरूप विश्व-नियंता की सत्ता का लोहा मानन 
को बह विवश हो जाय । तारांश यह कि बीवन के घात-प्रतित्रात और 
प्रटनाओं के उत्पान-गतन व्यक्ति की चेतना व) पराथिवता की ओर से 
उदासीन सके जब श्र तमु वी बना देते हैं, दभो रहस्वयादी स्वभाश्ों 
» खंड शातों है। 


-प्रेमनारायशा टंडन 


विद्यामंदिर, रानीकटरा, लखनऊ का प्रकाशन 

साहित्यिक पारिभाषिक शब्दाबली--0॥,0884 8ए 
708 पपफणछ 38 8ए यपृछ्ले॥॥8 --लगभग चालीस सी ऐसे 
पारिभाषिक अंग्रेजी हिंदो शब्दों का सकलन जिनका प्रयोग कविता 
कहानो। नाटक उपन्यास, का. समालोचना, ब्याकरणा, भाषा-विशज्ञान 
मे आवश्यक द्ोता है। मू० ४॥) अपने ढंग का सर्द प्रथम प्रकाशन 

हिंदी रचना ओर उसके अड्जा--मू० २॥) तोधस संस्करण | 
यबई विद्यारीठ की उत्तमा' और 'हिंदौ-भाषा-रत्त'ं तथा शानलता 
महल द्वारा संचालित 'भा.तोय विद्यापीट! को राष्ट्रभाप। रत्न' परीक्षाश्रों 
के लिए स्वीकृत) प्रारमिकर भाषा-श्ञान, ब्याह्रण-सार, हिंदो-रचना- 
उम्बन्धो ज्ञान, नमूने के जगमग ६० ले, ५० निव॑ंधों की रूपरेखाएँ, 
झपठित और अनुवाद, पत्न-लेखन-फला, काव्य-रचना, छंद श्रौर 
अलंकार शान श्रादि विषय हैं। निबंधकी सुद्र पुछ्तक है। 

रहस्यवाद और हिंदी कविता मू० १॥]) रहस्यवाद तथा 
छायावाद-छंवंधी प्रतिष्टत विद्वानों के सुदर लेखों का सर्वप्रथम संप्रह | 
नया पंस्करण प्रभी श्री छुपा है। 

चद्रगुप्त : एक अध्ययन, अजातशत्र ; एक भश्रष्ययन, रकंदगुप्त: 
एक अध्ययन--प्रत्येक का मू० १॥) ध्रु वस्त्रामिनी ४ एक श्रध्ययन-- 
मूह १] लगींय भी जयशकर प्रसाद जी के नाटकों का श्रालोचनात्मक्ष 
अध्ययन समध्त भारत में प्रचलित पुस्तकें हैं ) 


६ ४२ ) 


डहिंदी घाहित्य का सरल इत्तिद्ास-वंबई हिंदी विद्यापीठ तथा 
पाग्तीय विद्यापीठ द्वारा सचालित परोक्चाश्रों के लिए स्वीकृत । इसमे 
दिंदी भाषा, कविता, गद्य, उपन्यास, छद्दानी, नाटक, निबंध श्रीर 
उम्तालोचना का सरल इतिहास है। मूल्य ॥८] | 

सरल हिंदी शिक्षा--लदरू जाननेवाला को हिंदी भाषा और 
छेवनागरों लिपि सिखानेबाली बहुत सुढर पुस्तक | इसमें सरे नियम 
पर मुख्य मुख्य वातें हिंदी और उदू म॑ नोट-रूप में लिग्वी है | 
'बई हिंदी वद्यापीठ द्वारा स्वोकृत । मूल्य ८) 

प्रमचद : कृतियाँ ओर कल्ना-प्रेमचंद सद्वित्य श्रोर कला 
वर लिखे हुए प्रतिष्ठित विद्व नों .के विद्वतपूर्णंण लेखों का संडलने | 
हिंदी प्रचार समा मद्गास द्वारा स्वीकृत । दूधरा संस्करण | मूल्य २) 

चित्रणु--लगवनऊ विश्वविद्यालय के हिंदी विभग के लेक्चरर 
ए० भगाग्थ मिश्र १-एच० हो० का सुंदर कवितासंग्रह- मूल्य १] 

छू (य ध्वनि--भावपूर्ण औ्रौर प्रनुभूतिप्रघान: रचनाश्रों का सु दर 
एंकलन ' ज्ञयन्यप्त कबि के मर्मध्पर्शों विचार | मू० १॥) 

सा ।गदान -वीन एक्ाँक्ो नाटक जिनका संचंघ माननोय भरी नेता 
थी से है | प्रगन ढंग का हिंदी में सर्वप्रथम रचना है । मूल्प ॥८) 

रात को रानी--छदय का स्पर्श करनेवाली चुनो हुई पंद्रए 
शो, सुरुचिपूर्ण ओर कलापूर्ण कहानियाँ । मू० २) | 

संहल्प-तोन सामयिक नाटकों का सुंदर सेंहलन | मू> १ 

प्रेरा >पाँच एका हो नाटक । थुक्तप्रांत के शिक्षा-प्रसार-तिभाग 
द्वारा पुस्तक्ालयों के लिए स्वीकृत | दूभरा संस्करण । धू० ॥|] 

फर्म ग्थ- तोन सुसनचियूर्ण पकांकियाँ का सुदर संकलन । मू० १॥) 

तुलसी के राम--मद्दाकवि के समस्त भ्रपों में बिव्वरे हुए विचारों 
है; आधार पर भरा समचंद्र के चरित्र को मुझ परत वारतें | सू० १) 

हास्य ओर विनादू-ह.स्यर्स के खेबों का सेवक संकलन। 
हुं ॥) 


५ ई ) 


रेखाधित्र--हिंदू नारी, हिंदी लेखक, भेया साहब, श्फहर आदि 
धार्मिक रेवाचित्रों का सेकलन । मू - ॥८] 

हमारे अमर नायक -संस्कृत के शक्रु तन्रा, रघुवंश।, उच्रराम- 
चरित, कादबरी, नागमंद तथा मृच्छुकृटिर श्रौर हिंदी के सत्यद्रिश्चंद्र 
नामक अंथों के नायहों का रो रक चरित्रनित्रण | मू० ।॥) 

विद्यामंरिर द्वाग प्रचाग्वि प्रस्‍्तके 

प्रसाद जी के तीन नाटर--मू> १) ' दणशुप्त, चंद्रगुप्त और 
पधजानशन्न के अध्ययनों का संत्षिप्त संस्करण । 

कामाप्रनी-मीमाँ सा -मू० ॥॥>)। साकेत-समोक्षा-मू० २॥) 
'क्रापायनी'! और 'साकेत-संबंधी प्रतिष्ठित विद्वानों हे श्ालोचनात्मए 
सैखों का तुलनात्मक अध्ययन के लिए उपयोगी घंकलन । 

साहित्य परिचय- मृ> २॥) अआालोचनात्मक लेखों का संकलन ! 

गोपीविरदद और भवरगीत--मू* २॥) बर हे १५१ घुने हुए 
वदों का सटिप्प्णों सकलन, ८० पृष्ठों की श्रालाचनात्मक भूमिका । 

सूर : जीवनी और ग्रथ--मू० ॥॥) प्राभोचनतमक ग्रथ । 

पद्म बतों समब--मू* १) '्रष्पोराजरासों के पद्मावती समय का 
घुछंपादित और सटिष्तणी संत्करण, आलोचन-त्मक भूमिका भो है । 

नव॒कथा मं री -नो पद्मदद्ध कहानियों का संकलन | मू० ॥!) 

प्रेमचंद और प्राम-समत्या--भ्रागशा विश्वविद्यालय द्वारा 
बी० ए० के लिए स्त्रोकृत | नया संत्करण अ्रमो छुपा है | मू* १) 

द्विवेदीमीमांघा--पं० महाबीरप्रसाद द्विवेदी को हिंदी-सेवा का 
पालोचनात्मक अध्ययन । अपने विषय की एक ही पुस्तक है । छू? २| 

हिंद्दी साहित्य निमोता--मू ० * १) सातवों पस्करण समाप्त । यू० 
दो को हाईस्कूल तथा दिल्ली और राजपुताने कौ इटर परीक्षाश्रों के 
लिए स्वीकृत | ३०,००० से ज्यादा बिक छुकी है। चुने हुए चालीस 
कवियों शरीर लेग्यकों को माषा-शेलो, विषय, श्रादि की श्रालोचना | 

खाहित्यकों के 4 स्मरण --मू० श!|) तोधरा छंस्करण | यू० पौर 


न 


| 


को दाई रकृद्ष परीक्षा के लिए स्वीकृत थी झीर पिद्ार ने. पृस्तड्ा सम 
मे: किए स्वीकृत ऐै। बीस प्रधुच्त क्षेलकों के रास ६ तम्मरणा हैं | 
एमारे गद्य-निर्माता--मू* २) चौथा पस्करण । यू* पौ* 
दिल्ली, रानपूताना प्रीर मद्राव की कई परक्ष श्रो के लिए स्वीकृत है 
प्रतिशित लेखकों की हिंदो-सेतरा और भाषा-शीले को ग्ानोयना है । 
दिंदी साहित्य का छात्रोपथोगी इतिदास- मूल २॥) इस 
गिनती दिंदी के भोए सक्तिप्त इतिहादों में है। नया सस्करणा छपा है | 
प्रताप समीक्षा--मृ० २| पहित प्रतापनारायण भिश्न के छुने हू 
निर्यंधों के साथ उनडी भाषा-शैली श्रादि की विशद प्ाप्नोचना है । 
साहित्यांगों का विकाख--गू० १] दिंदो भाषा, “कविता: गब् 
कहानो, निबंध, समालोचना, ग्यक्वाध्य, नाटक झआादि का विकास । 
बालोपयोगी सु दर-प्चित्र पुस्तकें-गाँघीजो से क्‍या सीखें ?। 
चोपट चौधरी ।-) अजुन के युद्ध !) अर्जुन को स्वरगंयाता।) भा 
दा व्याह |) मएकहं पंडित &) रचना चोध 2) अमर नायक ॥! 
निबंधों की रुपरेखाएँ ।-.) बॉके खिलाड़ो &) एँसी का फुदारा 
रागिसन ऋूसो ।-.] गोबर चीवे .) जादूगर का चदला *] उजवकसिंदह : 
रिक्शा की सवारो &) साँर का ब्याह ॥5] ठो. देहाती ॥&) ९ 
कहानियाँ 2) भौगोलिक कहाँनियाँ >) नवाय छेँछू 5 भ्रली ।) किर 
फो अ्रम्मा £) दो वीर बच्चे ॥) 
होनहार-बालक बालिझाओं के लिये उपयोगी मासिक 
वापिंक मूल्य ३) नमूना ।) 
पुस्तक मंगाने के नियम ह 
जो पुश्तके मैंगानी हों उनके नाम कार्ड पर लिखकर मेज दोजि। 
साथ में एक रुपए का मनीआ्रार्डर भेजिए । ४) से कम के श्राडेर 
एक शना रुपया, ५) से.२०) तक के आर्डर पर दो शआना झ 
२०) से भ्रधिक के आर्डर पर चार श्राना रपया कमीशन दिया जाय 
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